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L'IMMAGINARIO GEOMETRICO
Dagli anni 50: un filo di storia per sette artisti

Credo non sia vano in questa occasione dedicare esclusivamente 'attenzione a una
specifica area espressiva nel ben noto e pit volte commentato quadro storico della
cultura figurativa napoletana del secondo dopoguerra: l'area dell'astrattismo geome-
trico'. Non certo per individuarvi un nucleo d'esperienze per cosi dire appartato, se mai
fosse possibile nelle vicende dell’arte, ma semplicemente per meglio poter mettere a
fuoco un campo di ricerche e di intendimenti, certamente specifiche e singolari nella
temperie espressiva della cultura artistica napoletana, che fa da immediato retroterra al
gruppo di artisti cui & dedicato questo lavoro.

E va subito detto che due di essi, Renato Barisani e Guido Tatafiore, quell’area di
ricerche e intendimenti li vide protagonisti di primo piano. Gli altri: Carmine Di Ruggiero,
Gianni De Tora, Riccardo Riccini, Giuseppe Testa, Riccardo Trapani con gquell’area han-
no ciascuno a sua guisa, anche per ragioni di eta, un nesso dialettico vissuto all'interno
delle proprie esperienze creative e di confronto nell’arco di due pieni decenni fra la fine
degli anni cinquanta e gli inizi dei correnti anni settanta. Un nesso dialettico, del resto,
vissuto non di meno con profonde diversioni di linguaggio e di caratura emotiva dagli
stessi Barisani e Tatafiore nell’arco dei due decenni e che qui tuttavia, nel particolare
contesto di indagine prepostomi, potrebbero idealmente costituire un riferimento di
continuita.

In realta il riferimento a Barisani e Tatafiore, al loro momento di adesione all'a-
strattismo del M.A.C. (Movimento Arte Concreta) dall’interno del napoletano Gruppo Arte
Concreta & un riferimento non ideale e men che mai revivalistico, ma vissuto e de-
cantato nella storicita. Per loro stessi in prima persona come per gli altri del gruppo
Geometria e ricerca quell'esperienza resta un dato ovviamente irripetibile ma tuttavia
collocato in uno sfondo di consapevolezza irrinunciabile. La scelta che li pone oggi
l'uno accanto all’altro non & nei criteri tradizionali dell’'omogeneitad di gruppo, la stessa
nozione di gruppo tipica delle poetiche figurative degli anni sessanta costituisce nello
sfondo di tale riferimento un modello operativo irriproponibile ma interiormente acqui-
sito. Direi, anzi, che la particolare condizione di intesa e di proferimento che oggi tiene
insieme questi sette artisti rimanda, per disponibilitd di ricerca personale nonché per
propensione fattuale e pragmatica del linguaggio verso incidenze di ideazione e pro-
getto sulla realtd circostante, proprio all’eclettismo operativo del M.A.C. lombardo. Ri-
spetto ovvero a certe note proclamazioni di metodoe e di linguaggio che fondavano
I'unitd omogenea delle poetiche di gruppo degli anni sessanta in ltalia e altrove? que-
sto gruppao di artisti sente dal suo interno — e qui I'esperienza-testimonianza di Ba-
risani e Tatafiore si fa tramite non certo ideale ma presenza operante e dialogante di
fatto — di riconoscersi in una disponibilita versatile di linguaggio e ricerca quale si
ebbe nel comune intendimento pragmatico del fare arte del gruppo lombardo. Un ri-
conoscimento, ripeto, che & di constatazione e non di memoria, di retrospezione storica
e non di nostalgia.
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La qguerelle astrattismo-figurazione agiterd i1 mondo delle arti figurative negli anni
del secondo dopoguerra sia in Italia che altrove, ma al suo interno si andava pure
formulando un problema di chiarimento pid specifico e che riguardando soltanto il
campo dell'astrattismo si porra scavalcando e germinando oltre la querelle stessa. Co-
me & noto «l'unione tra i pid rappresentativi artisti italiani delle generazioni venute dopo
il Movecento» (Marchior)® costituitasi nel '47 con la denominazione di Fronte Nuovo
delle Arti verrd a scindersi polemicamente subito dopo I'apparizione alla «Biennale» di
Venezia del '48. Per quanto gia nel '47 col suo tipico umore critico Elio Vittorini, nel-
I'articolo «Suonare il piffero per la rivoluzione» apparso su [/ Politecnico, avesse posio
la questione nei giusti termini tra arte e impegneo, tra linguaggio e contenuti, la com-
parsa |'anno successivo di un diffidante corsive su Rinascita fara esplodere su tali
sedicenti antinomie discordie e rotture irreparabili all'interno del Fronte Nuovo delle
Arti. Bisognava percid, secondo i due versanti che vennero polemicamente a comporsi,
rivedere gli intenti di solidarietd che avevano spinto ciascuno ad aderire al Fronte e
ritrovare distintamente i propri criteri di autonomia creativa e di impegno ideologico del
fare arte.

Tutto si sosteneva su un falso problema come si pud, seppure col senno di poi,
retrospettivamente intendere, ma che non pesera sul momento contingente e per cosi
dire caldo, quanto successivamente a freddo rendendosi sterile e schematico contrap-
porsi di modi espressivi e critica d'arte in ltalia come in Francia e da qui negli Stati
Uniti. Eppure, con le debite distinzioni, non mancavano proprio nel fondo della que-
stione o, meglio, nell'errore di fondo della questione gli avvisi e gli errori legati agli
esempi del Dadaismo creativo e militante negli anni venti in Germania e alle polemiche
ideclogiche del Surrealismo degli anni trenta a Parigi. Un falso problema dungue che
pur ebbe chi seppe evitarlo in tutta semplicita nella coerenza del proprio vivere & nella
spregiudicatezza creativa della propria opera: penso a Kurt Schiwitters che non a caso
rimase solitario e osteggiato fuori da guelle polemiche. Ma sconsolatamentea per noi, il
dibattito che si sviluppd negli anni successivi al termine del secondo conflitto mondiale
sui linguaggi possibili dell’arte contemporanea fini per arretrare i termini della discus-
sione alle spalle di tali esempi trascorsi. Il quesito tra linguaggic-contenuto/impegno
politico e fare arte assunse toni grigiamente provinciali. E non certo tanto sotto 'ur
genza di un giudizio politico che non poteva esimersi dal rivedere cosa era accaduto in
arte durante il ventennio, ma propriamente in prospettiva, sul terreno della ricerca, os
sia, dei proponimenti futuri del fare arte.

Il dibattito di quegli anni, da noi come altrove, si pud dire venne pilotato dall'interno
dell’area culturale emergente: quella marxista. Al suo interno i termini della discussione,
per le arti figurative nonché per le arti in generale, da Milano a Roma, da Mapoli a Bari a
Palermo (con le tipiche inerzie e intuizioni travalicanti della nostra cultura meridionale)
posero la questione nell’ordine generico e astrattamente prospettante di un programma
mirante a far nascere dalla nuova realtd sociale del nostro paese il nesso fra linguagg
dell’arte e popolo, fra lavoro intellettuale e cultura nazionale. |l rifiuto dell’elitarismo, in
vista di una generica rispondenza creativa fra arte e masse popolari, implicava in fondo,
come spesso si manifestera in aperti giudizi, il rifiuto dei linguaggi delle «avanguardie
storiche». Un opinabile principio gramsciano che invitava a procrastinare la ricerca di
un’arte nuova in tempi cosi precari e instabili, tramutava i termini in discussione nella
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generica ricerca di una cultura nuova in quanto pid idonea ad esprimere la provviso-
rietd della situazione & le sue contraddizioni.

Davvero, rlandando a quegll anni di discussione & di proiezione ricostruttiva del
nostro paese, si mostra concretarsi di fatto guello scollamento inevitabile fra due spazi
di cultura, 'avanguardia e |'intelligencija, giacché |'area di avanguardia & una parte
dell’altra pur rivolta contro la cultura tradizionale, come dird in un suo noto saggio il
Poggloli®. Nella recente e prestigiosa Storfa d'ltalia dell'Einaudi, il bilancio che di guegli
anni di discussione e polemiche politico-culturali ha dato Alberto Asor Rosa, per quanto
risulti del tutto parziale, circoscritto com'd alle questioni letterarie & fra queste ridut-
tivamente al fenomeno (sia pure pil eclatante) del neorealismo, non pud non accogliere
e sottolineare un’affermazione di Vittorini allora come oggi indiscutibile: «La linea che
divide, nel campo della cultura, il progresso dalla reazione non si identifica esattamente
con la linea che li divide in politica=5 Lo stesso Asor Rosa, per quanto non discuta,
come ci si attendeva in tale occasione, il nucleo di problemi fortemente sentiti e di-
battuti in ordine al rinnovamento di linguaggio, peculiarmente in ordine alle poetiche
delle arti figurative, quali qui anzitutto ci interessanc (ed & ordine di problemi, anche a
riguardo della ricerca musicale, assai significativo ad esprimere i diverbi e gli equivaci
verso le reali esigenze di rinnovamento sentite in tutto il quadro di guelle polemiche),
deve necessariamente tagliar corto con certe impostazioni generiche fra arte e realta
sociale quali avevano pilotato in area marxista tutta la guerelfe. «E un fatto quasi innato
— egll appunto scrive — nella natura dell’arte e della letteratura che esse si servano di
linguagai speciall, alla cul formazione concorre di volta in volta un gruppo intellettuale
determinato, con proprie caratteristiche, pid che, direttamente, la societd o settori di
societa nel loro complessox® Ebbene sara proprio dall’ambito di uno di guei linguaggi
speciali che insorgera un ulteriore problema di chiarimento il cui sviluppo nel dibattito
delle poetiche figurative o, meglio, delle arti visive scavalchera l'invischiante quere/le di
quegli anni. Dall’interno, ovvero, di quelle ricerche astratte che in termini di linguaggio
visivo verranno contrapposte, in seguito alle divergenze tra Renato Birolli & Benato
Guttuso, Pizzinato e altri, alle ricerche realiste e che, sancendo definitivamente lo scio-
glimento della compagine del Fronte Nuovo delle Arti, si presenteranno distinte e se-
parate all’esposizione della XXV «Biennale» di Venezia del 19507

Dalle incompatibilita insorte in seno alla compagine del Fronte, |la questione dibat-
tuta della diade forma-contenuto se accede riduttivamente alla scelta di un contenu-
tismo che doveva identificarsi, come voleva la rivista « Realismo», con | problemi «della
nostra terra e del nostro popolo» nella luce del programma gramsciano di un'arte na-
zionale e popolare, accede altresi — diversamente da tali propensioni populiste — alla
scelta di un effettivo approfondimento di quella diade con un proliferare di esperienze
che I'amplificano e scandagliano sul piano del linguaggio. Alla pretesa di una chiarezza
comunicativa dei linguaggi dell'arte (che risultava poi sempre con | fattl & con gli esem-
pi chiarezza soggettiva e parziale), alla sottesa propensione di una malintesa identi-
ficazione dell'arte alla vita, si oppose, insomma, l'atteggiamento di integrale ricerca
espressiva in schietta autonomia da ogni precettistica ideologica. Nella piena assun-
zione di autonomia del fare arte, la stessa comune precccupaziong umanistica si calava
in una incidenza realmente attuale e correntemente vissuta & non in ipostatiche pre-
figurazioni storico-populiste. Nel clima di quelle discussioni vale gqui menzionare quanto
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ebbe saggiamente a dire un critico, non certo di parte, Francesco Arcangeli, in oc-
casione dell'importante Mostra Mazionale che si tenne a Bologna nel '48: «Crediamo
all'arte come fatto integralmente umano, che viene e verrd eternamente a inevitabili,
salutari compromessi con tutti i possibili valori della vita, in infinite graduazioni di
contenuti: sentimentali, logici, morali, sociali, religiosi. Tuttavia & chiaro per noi che
I'arte si compromette con la vita, ma non & vita; o perlomeno & gquel momento della vita
in cui 'accento preponderante batte sul fatto espressivo. L'equazione arte-vita, insom-
ma, che & I'aspirazione e I'ambizione di tanta arte contemporanea, non torna mai per-
fettamente proprio per guel piccolo ma cosi importante ostacolo che & |la parola for-
mata, il colore & il suono meditati; la mediazione, insomma, attraverso un linguaggio
espressivan®,

Tutta la vicenda dell'arte contemporanea successiva a quegli anni post-bellici, sing
alle intense proposte di nec-avanguardia della prima meta degli anni sessanta, sino ai
culminanti e molteplici azzeramenti dei correnti e declinati anni settanta, da noi come
altrove, ha nella storia di fatto inverato quella scelta allora intrapresa. Una scelta, ossia,
voltasi non sull'ordine di un ideclogisme che inanemente pretendeva congiungere i lin-
guaggi dell'arte alla realtd. Quella scelta fu infatti essenzialmente di ricerca all'interno
dell’arte, delle sue pratiche e della sua storia di linguaggio che non sono mai state
pratiche e storia di identificazioni con alcunché di altro da se stesse, ma semmai di
intrusione. Sebbene del resto quel contenutismo tanto perorato dal movimento realista
non dovesse, ovviamente, risolversi in semplice mimetismo di natura o di societa, pure
@550 mirava a una soluzione di adeguamento del linguaggio a se stesso. Con un atto,
ossia, di anticipazione ideologica, che non preventivava soltanto il giudizio critico sulle
opere ma ne precostituiva il processo stesso di formazione, sl tendeva, appunto, ad
assimilare | preposti contenutismi al linguaggio. La scelta intrapresa porra altresi il
giudizio critico non come un contenuto da immettere nei momenti del fare arte, ma in
guanto « processo stesso dell'arte», come dira G.C. Argan in un suo saliente saggio del
'679. Se n'era certo reso accorto Birolli che nel riandare a quegli anni dira nel '54
durante una conferenza a Firenze: «La nostra facolta di giudizio con le forme e i colori
non pud essere soggetta a riduzioni, a meno che non vi siano ragioni liturgiches» .

Su quest'asse di scelta espressiva, sul suo sotteso filo di storia si colloca, insomma,
con la consapevolezza di memoria immediata del proprio fare arte come nella consi-
derazione-riconsiderazione delle personali esperienze di linguaggio, il gruppo napole-
tano Geometria e ricerca dei sette artisti qui raccolti. E fuori d'ogni retorica si pud
serenamente dire che nell'immutata condizione precaria della cultura artistica napole-
tana, dalle insipienze di sempre ma pure con le sopravvenute occasioni di informazione
avanzata, la loro ragione di solidale ricerca costituisce proprio in tale lucida retrospe-
zione un campo di esperienze di primissimo piano. Sentire il senso della storia che ci
appartiene non significa necessariamente renderla predicativa o maestra. Per i nostri
artisti dunque si dispiega un nesso di continuitad e di interiore richiamo a quell‘asse di
scelta espressiva su cui anche alcuni artisti napoletani agirono da protagonisti: in que-
gli anni di rifondazione della nostra odierna societd democratica e di cruciali discus-
sioni per lo sviluppo dell'arte contemporanea essi scorgono in comune un fattore da cui
e sorta e si protrae la loro vicenda di artisti.
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2. Alla mostra che I'Art Club (I'associazione animata dall'infaticabile Enrico Pram-
polini) organizza presso la Galleria Nazionale d'Arte Moderna nel febbraio del '51 prende
parte anche il Gruppo Napoletano Arte Concreta formatosi nel 1950, Pur con gualche
assenza di primissimo piano (penso a Renato Birolli e Alberto Viani) la mostra delineava
in modo assal esauriente il quadro delle ricerche nell'intensa e svariata attitudine di
segno e di colore con cui ci si rivolgeva alla pittura astratta. Come dicono i versi di una
poesia scritta per I'occasione da Mino Guerrini:

Su guesta pittura ci si va coll'occhio

a in mille

& in mille altre maniere uscendo

dalle galere, entrando negli uffici,
gcappando dai treni (si pud fare anche in trena)
Ma non dimentichiame il richiamo

della pittura

di questa pittura che vuole occhi

per vedere ed essere vista, na vual molti
vagabondi sulla pista

dei due mondi.

I testi raccolti in catalogo, come i versi ora citati, commentavano con ottiche par-
ticolari lo stato di ripresa e reinvenzione delle ricerche astratte. Uno stato, ossia, di
continuita storica con le premesse internazionali del concretismo ma non di meno di
diversificata apertura del linguaggio astratto. Se nel suo scritto Argan sottolinea 1'in-
cidenza «educativa» dell'arte astratto-concreta, lo fa non solo evidenziandone I'aspetto
ssperimentales», in quanto campo di ricerche tendenti a determinare in senso visibilista
wcerte unita-base dell’esperienza formale», bensi anche sotto l'aspetto di produzione
creativa, secondo proprio | dettati wandoesburgiani della poetica concretista, in quanto
campo di produzione autonoma del linguaggio nell’identitd di creazione e percezione:
«|'immagine, come prodotto diretto della coscienza, non & pid ‘finzione' di cosa, ma
cosa stessar». Mella ben nota accezione fiedleriana, viene qui accolto, per essere posto
a fondamento del linguaggio astratto, il principio di concretezza e autonomia cono-
scitiva della percezione visiva.

«Ma la parcazione — continua Argan —, atto apparentemente semplice e iniziale, & forse il pi0 difficile a
compiersi da un essere complicato, perennemente precccupato, di distaccarsi e contemplare, gual’é 'uomo
storico: né di fatto si compie se non distruggendo o contestando la stratificata congeria delle nozioni, dei
preconcetti, delle attitudini mentali acquisite, conquistando infine guella condizione di ‘novitd” assoluta, ch'é
la condizione stessa della creazione. Linea, volume, colore non sono pid pensati come qualitd di questa o
guella cosa, ma come gualita 'in potenza’ di tutte le cose, possibilitd di definizione formale di wna realtd ‘in
fieri’, interni schemi o strutture in cui il reale si costituira in forma, s'inscriverd nei nitidi contorni della
coscienzan 1.

Il principio realistico delle forme estetiche cosi ribadito, fuori dalla cornice aprio-
ristica dello schematismo universale di Kant, assurge a principio poietico di coscienza e
formazione della realta. |l purg-visibilismo resta infatti I'estremo proponimento di ma-
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terializzazione dell'immaginario artistico. E, del resto, nelle revisioni herbartiana e fie-
dleriana non si rinuncia al criticismo kantiano se non per assumerlo a principio co-
stitutivo della realtd delle forme che insorgono in noi e quale metodo di conoscenza
tramite tali forme. Ma I'atto di percezione, con |a sua inerente suscitazione formale, &
sempre un atto storico ed & solo questa la sua effettiva materialitad. Per la formulazione
creativa del linguaggio visivo, I'atto della percezione, nella sua solo apparente imme-
diatezza, come rileva Argan, deve pertanto sfondare il sedimento conoscitivo che lo
situa e lo condiziona storicamente. L'invenzione, quale misura creativa di linguaggio
non pud quindi che farsi carico, anche nelle forme dell'astrattismo, di una incidenzs
storica. In tal senso, I'atto di percezione, quale specifico fondamento dell’autonomic
creativa del linguaggio astratto, € un atto di conoscenza all'internc dei linguaggi del
I'arte e quindi della sua storia.

Di questa incidenza storica, come della sua realtad suscitata nell’esperienza creativa
il linguaggio dell'arte astratta, in specie nelle forme geometriche, dispiega una precipua
mediazione all'interno del sussequirsi dei linguaggi dell'arte. Sicché ha ragione Ernestc
N. Rogers quando nel suo testo poggia la propria interpretazione dell’arte astratta su
tale interna mediazione dei linguaggi commentando che «chi non comprende Mondrian,
non potra comprendere neanche Ingres» e viceversa. Tuttavia, il senso euristico e sto
rico con cui si ribadisce il valore concreto delle forme astratte se si volge polemi
camente a controbattere — ancora, come accadde sin dalle origini kandinskyane — le
attuali obiezioni e intimidazioni provenienti dal versante delle ricerche neorealiste, ri-
scontra altresi all'interno delle proposizioni di continuita dell’astrattismo una ormai pur
decantata assunzione. E valga all'uopo ancora rileggere, sempre fra gli scritti che ac-
c¢ompagnano il catalogo della suddetta mostra «Arte astratta e concreta in Italia» del
'51, le testimonianze di Enrico Prampolini, Piero Dorazio e Achille Perilli. Dove, appunto,
alle militanti puntualizzazioni personali di Prampolini sull'evoluzione del linguaggio
astratto, di cui fu un protagonista dalle premesse dei primi decenni del novecento alle
tesi «anti-figurative» di Abstraction et création proposte negli anni trenta a Parigi, se
guono le considerazioni di chi allora esordiva e andava con la propria ricerca propo-
nendo una integrale riassunzione e rielaborazione del linguaggio astratto.

Le tesi del gruppo romano Forma (Attardi, Accardi, Consagra, Dorazio, Guerrini, Pe-
rilli, Sanfilippo, Turcato) gia dal '47 proclamavano l'indiscutibile «realta tradizionale e
inventiva della forma pura», contro le recenti esperienze in pittura e scultura «di un
realismo spento e conformista» e nella convinzione ideologica di conciliare smarxismo
e formalismo». L'esigenza di un fare arte che si identificasse nella pienezza creativa
delle forme, quale effettivo momento di intervento nella realta, induce, — giacche «lz
forma & mezzo e fine» — a definire i termini del proprio linguaggio in un ordine di
staccato e critico verso gli impulsi e le provocazioni del vissuto, del circostante. Ma pel
gquanto il gruppo romano giungesse addirittura a dire (e certamente I'affermazione va
intesa a caldo nel contesto delle polemiche in atto) che «la nostra umanita si attua
attraverso il fatto vita e non attraverso il fatto arte» — e pare risentire il Belli di KN —,
per quanto rinnegasse come spuri ogni suggerimento dal «sensibilismo» o dai «psico-
logismi», non condivideva, se pure su un piano strettamente formale e quindi di resa
pittorica, le stesure geometriche degli astrattisti milanesi. Il volgersi a una riconside-
razione di sintesi e perci® integrale di tutta la vicenda dell'astrattismo, il porre in essere
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attraverso tale vicenda storica un giudizio critico strettamente linguistico, stanno co-
mungue a significare il tempestivo contributo che, pur in uno stato ancora germinale di
ricerche, il gruppo Forma apporta al dibattito in corso nell’area delle arti figurative '

Questa riconsiderazione dell’astrattismo in termini di linguaggioc doveva ulteriormente
svilupparsi non solo a Roma con la pubblicazione di un secondo numero dall’organo del
gruppo Forma nel '51, rivolto indicativamente all’'esempio sincretico dell’arte di Kan-
dinsky, ma anche a Milano all'interno del M.A.C. con |'uscita nello stesso anno del
Manifesto del Concretismo e su cui si dird pil avanti. Al processo in atto di riper-
corrimento delle premesse storiche dell'astrattismo sentono di prendere parte anche i
nostri quattro artisti napoletani, Barisani, De Fusco, Tatafiore e Venditti nel costituire,
come si & detto, nel '50 il Gruppo Napoletano Arte Concreta.

La definizione di un possibile complementarismo, all'interno delle strutture di lin-
guaggio, dei connotati della realtd e del processo di astrazione proposta da Lionello
Venturi nel presentare sempre nel '51 il Gruppo degli Otto (Afro, Birolli, Corpora, Moreni,
Morlotti, Santomaso, Turcato, Vedova) aveva anch'essa spostato la concezione della
poetica dell'astrattismo fuori dal filone del purismo geometrico o neo-plastico. Gli otto
artisti, riunitisi in gruppo dopo lo scioglimento del Fronte Nuovo delle Arti, assimilavano
il tanto discusso realismo delle forme alle forme stesse. L'anfibologia astratto-concre-
to escogitata dal Venturi nel commentare unitariamente le loro pur non univoche ri-
cerche di linguaggio, risolveva in fondo le sollevate antinomie fra linguaggio e realta
restituendo alle forme dell’arte la loro essenziale e indiscussa matrice di realta. Matrice
che & nella coscienza di chi le fa insorgere e nella consapevolezza di un fare che le
pone concretamente in essere, in quanto «una pittura vale anzitutto per le sue linee, per
le sue forme e per i suoi colori, per quella coerenza di visione che & l'intima forza di
ogni opera d'arte dipinta»™.

La caratura interiore e sensitiva dell'insorgenza di tali forme, il loro immanente co-
stituirsi sui dati percettivi di memoria e di esperienza del vissuto, sollecitarono il Venturi
a una lettura affrancata da preoccupazioni formaliste. Ed & su tale riscontro non idea-
lizzante e di ricerca sensitiva che la sua proposta critica giunge a prospettare lo svi-
luppo della poetica astratta fuori dalle prosecuzioni del purismo geometrico. Tuttavia,
sappiamo, ancorché egli prediligesse questa via, per cosi dire, espressionista dell’a-
strattismo, che rimase perplesso e diffidente, allora come in seguito, nei riguardi dello
shocco conseguente di tale via di ricerca, ovvero verso l'informale. In effetti anche la
sua ipotesi critica risultava riduttiva rispetto al vigente panorama di ricerche astratte
italiane e non. Nella realta, proprio la mostra « Arte astratta e concreta in Italia» del '51
alla Galleria Nazionale d'Arte Moderna, col suo in gran parte embrionale contesto di
espressioni, poteva registrare presenze di linguaggio che si ponevano, secondo le in-
dicazioni venturiane, nell'area distinta dall’astrattismo geometrico, ma che pure, per
assunzione radicale del linguaggio astratto, gia si collocavano oltre quelle stesse in-
dicazioni. In quest'ultimo senso, accanto alle presenze di un Burri, di un Tancredi e di
altri, occorre qui segnalare quelle del gruppo napoletano, Barisani, Colucci, De Fusco,
Tatafiore e Venditti, per i quali I'uscita da certe premesse neo-cubiste aveva fatto im-
boccare un risoluto percorso di indagine sui termini dell’astrattismo. Per ciascuno di essi
I'esperienza intrapresa comportava insomma un'assunzione di linguaggio gia rivolta al
superamento di ogni compromissoria definizione della polarita di astrazione e realismo.
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Per quanto qui preme, sia I'opera di Barisani che 'opera di Tatafiore apparivano in
quella sede espositiva e nelle successive dello stesso anno alla galleria Bompiani di
Milano nonché alla galleria Numero di Firenze, indizianti di un esercizio espressivo che
da li a breve tempo andra ancor pid ad inoltrarsi nella identificazione fra linguaggio e
processi d'astrazione. L'identificazione giungerd per i nostri artisti a contraddire l'ipo-
tesi venturiana portandosi proprio sul versante di una deliberata congiunziona con le
premesse storiche dell’astrattismo geometrico. La scabra e asciutta tavolozza con cul
Tatafiore aveva sino ad allora dato corpo a una pittura di linee corsive dettate con un
senso di musicale effusione si carica di valenze cromatiche campite e dislocate ar
chitettonicamente sul piano. Quel suo innestare intimamente il pungolo abile del di-
segno (la mano ammaestrata su tanti fogli nel lampo di una visione, nel colpo d'occhio
degli abbozzi) alla definizione del segno che si rende scansione e immagine della su-
perficie dipinta, si tramuta dunque in accorto dispiegamento di forme, in rigorosa gra-
fia di costruzioni geometriche. Non di meno per Barisani l'interesse alla scultura (mai
del resto disgiunto dalla pittura), allora condotto principalmente sulla resa di forme
volumetriche ed organiche, passa a dispiegarsi su assetti modulari definiti geometri-
camente. Direi che una sorta di urgenza analitica e di reinvenzione integrale delle masse
plastiche induce d'ora in poi Barisani a destrutturare nello spazio, come a scioglierne la
compattezza di massa, in ritmi e tensioni di forme le sue volumetrie organiche. Vo-
lumetrie che se pure rimandavano alle tipiche armonie insiemistiche di un Arp nonché a
quelle, certo pit apollinee, del nostro Viani, restavano a mio parere pil prossime, per la
tesa finitura delle masse e per corposa espressivita, agli accenti arcaici di un Brancusi
e all'organicismo di un Moore.

La mostra che Barisani e Tatafiore, con Renato De Fusco e Antonio Venditti, inau-
gurano presso la galleria Blu di Prussia a Napoli nel gennaio del '52 sara chiaramente
enunciativa della scelta operata verso le fonti linguistiche del concretismo. Con essa si
ha pure conferma di un'intesa di gruppo che li condurra ad essere firmatari della di-
chiarazione «Perché arte concreta» nel '54:

«Con guesto linguaggio il ‘rappresentare’ della tradizione si mutd in ‘formare’. In guesti due termim [:
differenza sostanziale fra questa e le altre tendenze dell’arte contemporanea, cubismo compreso per il qual
era, magari in termini di quarta dimensione, sempre un problema di rappresentazione.

Ma il rappresentare secondo la nuova concezione della realtd dove per realtd non siintende la solz
esperienza naturalistica, indusse a tali apparenti aberrazioni da rendere il discorso dell’'arte moderna incom:
prensibile. Inoltre esaurita la funzione delle grandi decorazioni e soppiantata quella di un racconto figurativo,
dal nascere dei mezzi tecnici di rappresentazione, I'arte plastica perse |la sua popolarita e la produziong
artistica fu affidata alla comprensione di una ‘elite” spesso scarsamente informata. La sola architetiura re
sistette alla impopolarita delle altre arti, infatti continud la tradizione della cultura figurativa contemporanga
5enza mai assumere un ruolo secondario, anzi introducendo e risolvendo | problemi posti dalla pittura @
scultura, Del cubismo, prese la concezione dello spazio quadrimensionale, del purismo la stereometria, del
neoplasticismo la suddivisione del volume in piani che legassero lo spazio interno all'esterno @ persing
l'espressionismo trovd il suo equivalente architettonico. Questo perché 'architettura con la sua funzionalita
non mirava a rappresentare ma a formare, Formare & un impegno morale di partecipazione alla realta, esprime
la coscienza d'essere nella realtd, & agire. | nostri pannelli @ strutture sono delle forme nelle loro reali
dimensiani, nel loro colore, realizzate nella loro materia. A parte Il valore plastico esse costituiscono o sforzo
di inserire il lavoro artistico nella produttivitd contemporanea dall'architettura alla produzione industriale, la
rinuncia contemporanaa dall’architettura alla produzione industriale, 1a rinuncia di una creativita individus-
listica per la collaborazione con altri artefici, l'incontro con gli uomini sul piano del lavaros,
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Il senso della distinzione fra rappresentare e formare che sottende concettualmente
la dichiarata adesione al concretismo segna fortemente l'intento pragmatico della loro
ricerca. E un principio che governa le tesi poetiche di tutto I'astrattismo europeo del
secondo dopoguerra con una comune riconsiderazione e confluenza nelle proposizioni
del funzionalismo architettonico. Il senso di volonta pratica, di impegno sociale che
accompagna i proponimenti poetic/ dei gruppi astrattisti italiani, dal gruppo romano
Forma, al milanese M.A.C., al fiorentino dell’Astrattismo Classico (Berti, Brunetti, Mon-
nini, Mativi, Parnisari), al nostro gruppo napoletano Arte Concreta, risponde in fondo
oltre che a un presupposto di ordine espressivo a un intento politico-ideclogico che in
ambito marxista veniva polemicamente a ribattere le rivendicate affermazioni di socia-
litd dei neorealisti. La dichiarazione dei napoletani segue per ultima quelle degli altri
gruppi astrattisti & in essa vi si trova riassunta la solidale preoccupazione di connettere
I'esercizio del linguaggio astratto al progetto vigente di ricostruzione sociale.

« & quel tempo infatti — ha scritto Ermanno Miglicrini, redattore del manifesto fio-
rentino dell’Astrattismo classico, nel catalogo della mostra Coneretismo tenutasi a Fi-
renze nel '64 e dove peraltro non si fa alcun cenno del gruppo napoletano — male si
poteva concepire un'arte che si volesse porre come d'avanguardia e che non fosse in
gualche modo ‘impegnata’, che non comportasse, accanto a una problematica stilistica,
anche una di ‘contenuti’ (come allora volentieri si diceva), che non si ponesse inoltre il
problema della sua funzione sociale, della sua utilita, della sua capacita di intervenire in
qualche modo nel mondo della vita, di esercitarvi un'azione di rinnovamento. Era diffuso
un attivismo che spesso era identificato — in quegli anni di profonde divisioni — tout
court nel comunismo; ma che ancora pld spesso trovava le sue origini in un’'inguie-
tudine fondamentalmente morale, in un desiderio (e talora in velleitd) di partecipazione
alla vita civile, come di chi sl trovasse all'inizio di una nuova é&ra in cui tutti i vecchi
valorl sono stati potenzialmente distrutti e occorre costruirne di nuovi ricominciando, in
ogni campo, d'accapos ',

Per il gruppo napoletano la scelta operata verso i termini linguistici del concretismo
significava il riconoscersi in una comune volonta che con il rinnovamento espressivo li
connetteva pil generalmente a una visione specifica di incidenza dell’arte nella realta.
Una visione in cui si protrae il progetto eudemonistico per I'ambiente e la condizione
umana attraverso I'arte che fu delle utopie romantiche e che si ripropose, certamente in
termini meno idealistici, nei programmi operativi del razionalismo estetico: dalle pro-
poste di De Stijl al Costruttivismo russo alle attuazioni nel suo complesso del cosid-
detto Movimento Moderno culminanti nel famosi assiomi lecorbusieriani della «Carta di
Atene» del 1841. A questo sfondo storico, alla sua dispiegata visione di linguaggi e
progetti di integrazione dell'arte al mondo urbano, sentono dunque di doversi riferire |
guattro artisti napoletani: Barisani, De Fusco, Tatafiore, Venditti.

Il richiamo alle poetiche razionali avviato dal gruppo napoletano sin dal '50, colloca
nettamente la loro ricerca non solo fuori dalle polemiche ancora in atto dell’alternativa
frontista fra figurativo e astratto, ma oltre (g in opposizione) le pur incisive indicazioni
avanzate dal Venturl attraverso la lettura delle opere degli Otto. Qui si covava un se-
guito di decantazione intima e di naturalismo della pittura (come del resto assai presto
si fara manifesto e intenzionale) cui il gruppo napoletano reagiva decisamente. Ed &
atteggiamento, ancorché rivolto a congiungersi a un retroterra di fatti consolidati, e a
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volte scontati sino alla dissoluzione, per I'arte contemporanea, che non fu affatto privo
di coraggio se va considerato, come va considerato, dall'interno della cultura artistica
napoletana. L4 dove appunto quel retroterra storico si pud dire non ha mai avuto. nelle
sue tipiche impellenze razionaliste, reale sedimento. Non solo quindi nei riguardi di una
cultura figurativa notoriamente nutrita di naturalismo e sentimentalismo, ma, non di
meno, il loro atteggiamento di poetica si apponeva all’aulica e antirazionalista tradi-
zione della cultura estetica napoletana: dal Vico a De Sanctis a Croce. Sta nell'as-
sunzione consapevole di tale atteggiamento di non mediazione all’interno di guella cul-
tura il senso di una esperienza creativa vissuta dai quattro artisti del concretismo na-
polatano con intensa partecipazione di lavoro ma pure con stringenti difficolta esisten
Ziali.

Alla spinta ideale delle enunciazioni di intervento costruttivo non corrispose nella
realtd che qualche episodico momento di interazione in campo architettonico. Il pro-
getto di un arte fattiva rimase circoscritto all’incidenza decorativa. Essi si rivolsero nei
comuni intenti di linguaggio ad alcune riprese esperienze di architettura razionale a
Napoli, quelle gia avviate negli anni trenta da Carlo Cocchia e Luigi Cosenza, ma non
furono che isolate operazioni di esercizio formale. Al loro programma estetico di in-
tegrazione attiva nel campo sociale verrd di fatto a contrapporsi, fra indifferenza e
ostilita, il continuo e brutale accrescimento del tessuto urbano. Nello scontro ideologico
sugli assunti di poetica astratta e neorealista ebbe del resto il sopravvento il fermento
politico-affaristico delle consorterie economiche. La Napoli di quegli anni di affannosa
ricostruzione resta simbolicamente rappresentata dalla violenza del grattacielo a via
Medina.

Per quanto si possa indicare come ha fatto Cesare De Seta una «tradizione di pen-
siero» di incidenza meridionale che da Croce a Salvemini si congiunge a un Persico, cui
occorre guardare nel rinnovamento della cultura architettonica napoletana, pur essa non
si pud dire abbia di fatto operato. Alle propensioni espresse dal napoletano Persico in
Profezia dell'architettura verso 'esempio di una cittd come Torino, «amo guesta citté
proprio per la sua pianta, per le vie tirate a squadra», ha per lo pil corrisposto "orpello
e l'arroganza delle forme,

La scelta intrapresa dal gruppo napoletano va intesa tuttavia in un ordine di esigenzs
linguistiche. Se pure ad essa non corrispose, e in tal senso non potevano esservi né -
illusioni né velleitd, un riscontro operativo quale solo avrebbe potuto darle effeitiva !
incidenza creativa pure costitul un reale episodio di chiarezza e autonomia espressive,

Ha potuto scrivere di recente Enrico Crispolti nel commentare la gia ricordata di-
chiarazione del '54: «Barisani, De Fusco, Tatafiore e Venditti si assumevano la respon-
sablilitd ed il rischio appunto di ritenere pid valida, nella loro stessa realtd napoletana
nella quale bene o male dovevano operare, un'ipotesi avveniristica, di radicale frattura,
piuttosto che una proposta interpretativa conciliatoria». E per quanto riguarda le loro
opeare, soggiunge ancora Crispolti, «vanno lette anzitutto come documenti d'uno sforzo
in certo modo eroico di fondazione e resistenza su miti di cultura contemporanea in-
ternazionale affermati coraggiosamente nella realtd napoletana». Ma non mi sentirei
tuttavia di sottolineare e far carico ai guattro artisti di significati avveniristici o uto-
pistici come sembrano tendere le considerazioni ora citate, poiché non solo la scelta di
linguaggio implicava nei suoi intendimenti pragmatici la revisione disincantata proprio
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delle connesse pulsioni utopistiche, ma oltretutto perché quella scelta fu assunta in
flagrante contigenza a confronto di un processo di opzioni in atto nel paese (e non solo
nel nostro) e pid pressantemente a petto del contesto napoletano con i suoi gia emer-
genti slittamenti viscerali nel nuclearismo .

J. Alla mostra « Arte astratta italiana e francese» organizzata ancaora dall’'Art Club nel-
I'aprile del '53 presso la Galleria Mazionale d'Arte Moderna i nostri quattro artisti na-
poletani confrontano le proprie opere oltre che all'interno dell’astrattismo italiano con
quelle della prestigiosa Ecole de Paris: i vari Magnelli, Bloc, Vasarely, Herbin, Dewasne
eccetera. La compostezza rigorosa delle tipologie geometriche che governa, pur con
cadenze distinte, il loro lavoro di gruppo viene a porsi in risalto in quell’area di con-
fronti. L'affinita di linguaggio chiaramente individuabili fra loro ed alcune presenze d'ol-
tralpe, ma, pit coinvolgentemente, fra loro e il gruppo d'arte astratta fiorentino e quelli
del M.A.C. lombardo li colloca senza incertezze in quell’ambito delle ricerche astratte
allora deliberatamente distinto e denominato «corrente concretistas,

La distinzione sembrd necessaria a uno dei fondatori del M.A.C.. Gillo Daorfles, che
nel redigere il Manifesto del movimento lombardo in occasione della mostra alla gal-
leria Bompiani nel '51 intese chiarire, data I'indiscriminata proliferazione del linguaggio
astratto, le radici storiche nonché le peculiari morfologie stilistiche del concretismo.
«lUna distinzione — si legge nel Manifesto del MAC — tra due aggettivi: astratto e
concreto, apparentemente contrastanti e antitetici, ma spesso usati negli ultimi anni a
indicare uno stesso genere di pittura, merita forse d'essere fatta per vedere di chiarire
alcuni concetti che di giorno in giorno vanno facendosi pil complessi e quindi pid
confusis»,

In realtd le proposizioni del Manifesto miravano a rendere chiara e quindi a cir-
coscrivere un'area dell'astrattismo in cui ogni produzione di linguaggio & sempre do-
minata dalla consapevole intenzionalita formativa. Una intenzionalita formativa che vo-
leva significare, pit che in senso gestaltico, nel senso operativo del Kunstwallen rie-
gliano. Del resto ancora nel '61 Dorfles tornera sull’argomento nel suo tempestivo «Ul-
time tendenze nell’arte d'oggi» facendo intendere le proprie riserve su quei criteri ge-
staltici che avevano sotteso in modo onnicomprensivo la raccolta delle opere per la
grande retrospettiva del concretismo organizzata da Max Bill all'He/mhaus di Zurigo nel
'60. Si trattava percio allora come in quest'ultima occasione di contenere la poetica del
concretismo entro un'area storica (in cui confluivano le matrici propriamente neo-pla-
stiche di natura essenzialmente geometrizzante e quelle formalmente sincretiche di ma-
trice kandinskyana) distinta dalle coeve aree cubiste e futuriste e da «certa sottospecie
di surrealismo astratto», come si legge ancora nel Manifesto del MAC,

Ma si trattava, vale qui sottolineare, di un bisogno di chiarimento squisitamente
linguistico nell'ordine di una morfologia sempre suscitata da un fare intenzionale e
motivato rispetto — allora — all'affacciarsi, specialmente a Milano (ma gia anche a
Wapoli), di un ibrido automatismo surrealisteggiante e successivamente, a riguardo della
mostra zurighese, rispetto alle poetiche gestuali e informali. E dunque a questo spe-
cifico piano di riflessione sul linguaggio che va collegato, in area di poetiche astratte,
quel momento di chiarimento che lascia decisamente alle spalle le antinomiche e in-
fruttuose polemiche della nostra cultura artistica negli anni del secondo dopoguerra. E
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sia pure detto che il chiarimento sollevato da Dorfles nel Manifesto del MAC del '51,
non vuol approdare alla semplice distinzione fra astrattismo geometrico e astrattismo
firico come qualcuno ha inteso, in quanto la questione & del tutto scontata, special-
mente in area milanese ove il KN di Carlo Belli aveva da tempo sancito la distinzione
proprio nei riguardi dell'astrattismo kandinskyano, ma dove in fondo la stessa vicenda
risolutiva degli astrattisti legati alla galleria I Mifione era giunta nella seconda meta
degli anni trenta a riconsiderare e assimilare in termini di linguaggio i poli della di-
stinzione. Il fatto che tra gli esponenti del M.A.C. ci fossero artisti come Soldati, Reg
giani, Veronesi non poteva che indurre Dorfles a ritenere acquisita la loro esperienza,
all'internc della nuova considerazione del linguaggio astratto-concreto, proprio per un
ulteriore proseguimento di ricerca creativa all'interno di un'area espressiva che andava
tuttavia chiarita™. Il contributo che viene in questi termini avanzato dal movimento
lombardo non fu certo il solo in guegli anni comunque intensi di proposte ed esordi
decisivi. Come si & gia delineato, quelle proposizioni di chiarimento sul linguaggio si
innastavano e si innesteranno ad altre proposizioni: da quelle romane del gruppo Forma
a quelle del gruppo Origine, da quelle pure in area milanese dello «spazialismos di
Fontana a quelle dei fiorentini di Astratfismo classico a quelle, appunto, del nostro
gruppo di artisti napoletani con la loro epilogante dichiarazione Perché arfe concrefa.
Un comune, per guanto variegato, piano di riflessione intreccit tensivamente e dialet:
ticamente quelle proposizioni di intendimento e ricerca del fare arte. Un comune ovvero
intendimento di vagliare ogni proponimento di azione e di impellenza sulla realta non
fuori dell’arte ma al suo interno, nella storia delle sue pratiche, dei suoi linguaggi, delle
sue ideologie. Di fondare, infine, ciascun proponimento di innovazione e ricerca su fale
consapevolezza storica, in quanto sedimento interiore di ogni esercizio di linguaggio
che si libera creativamente e si rende visibile nelle pratiche e nelle esperienze di un fare
mai inconsapevole.

Mon si pud allora non riconoscere che | nostri artisti Barisani e Tatafiore con De
Fusco e Venditti abbiano saputo con la loro scelta di linguaggio inserirsi nell'area di
esperienza di ricerca e innovazione pid avvertita del momento. Un inserimento, una
frequentazione di idee, di pratiche che permetteranno loro (nel giro rapido di esperienze
con cui porteranno ad esaurimento la loro vicenda di concretisti in una MNapoli cul-
turalmente indifferrente quando non ostile), con protesa consapevolezza e liberi da certe
locali pasticciate folcloriche, di prendere parte all’evento ineludibile dell’informale. Su
guest'asse di cammino delle vicende artistiche napoletane si dispiega il retroterra sto-
rico, occorre ora ribadire, cui si richiamano nella loro solidale intesa di lavoro | selte
artisti qui raccolti. Tramite la presenza di Barisani e Tatafiore noncheé, nella connes
sione degli eventi all'interno dell’'esperienza informale e oltre, attraverso il ruclo centrale
di mediazione generazionale che ha Di Ruggiero, si tende appunto il filo storico che
unisce loro i pid glovani De Tora, Riccini, Testa & Trapani.

Il fattore di convergenza risiede essenzialmente nella irrinunciabile e costante tenuta
riflessiva del piano linguistico, nelle sue dinamiche fenomenclogie e di sintassi e di
senso, nel divenire, ossia, delle morfologie nonché nel mutare delle sottese ideologie,
sino a proporsi quale ambito di creativita metalinguistica. Ma non secondario & cer
tamente il fattore che trova questi sette artisti pure solidali nell'assunziong fortemente
pragmatica di tale tenuta riflessiva del piano linguistico, in quanto protesi a un esercizio
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indefesso, empiricamente strumentale del loro fare arte. Il senso sperimentale, ma non
esauribile in vacuo sperimentalismo, la tensione fabbrile che accomuna i loro intenti di
ricerca sono ancora connotati che a petto della pid recente realta artistica napoletana
con i suoi dissolventi episodi dell’operare, tra concettualismi e comportamentismi vari,
li ricongiunge tacitamente alle premesse degli anni cinquanta.

4. Nel bollettino «Documenti d'arte d'oggi» pubblicato a cura del M.A.C. e dell’annes-
sa sezione italiana Groupe Espace apparso in ottobre del '54, traviamo registrate oltre la
dichiarazione «Perché arte concretas, con alcune riproduzioni di opere del gruppo na-
poletano (in particolare vi & una pagina dedicata alla scultura di Barisani con una nota
di Emilio Villa che lo indica «come rappresentante e espressione di una spontanea forza
regionale inseritasi nella sintassi pit viva di un linguaggio nazionale in via di forma-
zionew), 'attivita del Movimento di pittura nucleare con i suoi deliberati attacchi al-
I'astrattismo in genere e specificamente contro quello di natura geometrica.

Dopo pure certa nota produzione epigonistica del Surrealismo, credo sia ormai tem-
po di poter dire pacificamente che Il'episodio del Nuclearismo, anche con i suoi ri-
conoscibili aspetti di liberazione ironica, costituisca un'esperienza certo di livello in-
ternazionale ma delle piu ottuse e degradanti per l'arte contemporanea. Esso pud ap-
parire oggi nel suo sfondo retrospettivo quale un singolare momento di incontro di tutto
guanto restava di inespresso e oscuramente latente nella cultura artistica europea dopo
la lacerante caduta di umanesimo e di storicita della seconda guerra mondiale. Lo
spasimo di materia e di linguaggio cui il Nuclearismo dette luogo risultd in fondo
I'estremo atto di rifiuto, viscerale quanto inane, verso i linguaggi dell’arte, ovvero verso
la sua storia fatta dall’'uomo. Il rifiuto degli stili come il ricorso alla liberazione nel
cosmo dissimulavane in concreto una tuga dalla realtad per guardare a una pseudo-
scientifica «realtd nucleare» (davvero qui & il caso di dire con un avvenirismo e uto-
pismo fra i meno raccomandabili) quale atto di fuga dalla storia, dalle sue reali, dia-
lettiche incidenze nel presente e nel vissuto.

Questa sorta di wwoto storico non poteva non trovare nella cultura artistica napo-
letana un incavo di depressa disponibilita spontanea e inerziale a un tempo. L'adesione
per invito di Baj, di Mario Colucei e Guido Biasi al Movimento Nucleare apre un altro
filone di rapporti che da quel momento si intensificheranno vieppio tra Milano e Napoli.
Ed & appunto I'avvio di un seguito d'esperienze che non solo costituiranno, subito dopo
I'estenuarsi della stessa esperienza nucleare, I'area di altre confluenze nella indistinta
condizione di assunzione e esercizio della poetica informale a Napoli, ma appunto il
polo di scontro frontale e dialettico per i quattro artisti napoletani aderenti al M.A.C.
lombardo. Dopo il momento di «Prefiguraziones» (in cui si definisce per il Movimento
Nucleare la ricerca di stati espressivi di materia, «aspetti di una figurazione procedente
per simboli, in cui & riconoscibile lo stratificarsi di forme ed espressioni nucleari tipi-
chex) enunciato nel 53 presso lo Studio B24 di Milano, | rapporti fra le proposte espres-
sive dei nucleari milanesi e quelle dei napoletani Colucci e Biasi si fanno sempre piu
stretti e coinvolgenti. |l rapporto e la frequentazione si pud dire anzi che conducano a
una particolare attenzione proprio verso certe cadenze e tematiche suscitate dall’interno
dell'ambito napoletano.

L'intesa infatti trova un ulteriore momento di awvvicinamento con la formazione a
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Mapoli nel '58 del Gruppo 58 (Biasi, Del Pezzo, Di Bello, Fergola, Luca, Persico) che
esprimera di aderire al Movimento MNucleare apportandovi una specifica tematica di
forme e contenuti folclorici. Si definisce in ‘questi termini una singolare «avanguardia
napoletana» che si proporra anzitutto di rimestare con beffardo compiacimento nuclea-
rismo e napolitanita. L'organo portavoce di tali proponimenti & la rivista Doecumento-Sud
fondata da Luca Castellano dove sul n® 4 in un resoconto dei rapporti stabiliti con il
Movimento Mucleare si pud leggere;

«Secondo una linea di condotta generale denuciata dalla rivista stessa (nei suoi testi come nel suo carattere
tipografico ed estefico), 'avanguardia napoletana si impegna di reggere la sua avventura, servendosi so-
prattutto (@ non & un paradosso), di molte inedite tradizioni locali e del materiale di “colore’ del vecchio Sud. A
gueste tradizioni e a questi elementi, che vanno dal gusto e dalle espressioni popolari al retaggio del ‘ma-
cabro’ spagnolo, a Pompei, alle pid curiose incidenze fra elemeanti pagani ed elemeanti cristiani, va aggiunto un
carto orientamanto generale verso tutto guello sperimentalismo centro-europeo (dalla seconda ‘vague’ sur-
realista ai ‘Cobra’, ai ‘nucleari’ ecc.) il quale sottolinea una certa aspirazione universale alla pid spregiudicata
libertd delle forme, cosl come & facilments riconoscibile nel programma d'avanguardia napoletana (g2 guindi
nel suo organc) una ben precisa simpatia verso tulti i tentativi di instaurazione di una nuova infanzia figurativa
{secondo una riscoperta in chiave ‘magica’ del repertorio figurale)s '7,

La presenza a MNapoli di Baj in occasione della mostra del « Gruppo 'S8 + Baj» alla
galleria 5. Carlo nel gennaio del '59 e quindi pia tardi dell'intero gruppo milanese (Baj,
Dangelo, Recalcati, Sordini, Verga) presso la galleria Minerva sancisce esplicitamente,
dopo l'apparizione del «Manifeste de Maples», l'innesto di tale rigurgitante linfa me-
ridionalistica negli umori nordici del nuclearismo. Sicché si pervenne alla messa in atto
di quell’appello boccioniano, insulso e bolso — dobbiamo dirlo — nei suoi significati
provinciali, del «Manifesto ai pittori napoletani» del "16 (e non a caso il gia citato
numero di Documento Sud porta riprodotto I'atto di nascita di Boccioni) in cui gli inviti
paternalistici a non trascurare di esprimere quei luoghi dove «|'odore dell’olio fritto, del
pesce e dei grassi, nel buio degli stracci enormi che cancellano il cielo, urla, guaisce,
strepita, ride e canta il vostro popolo smisurato» non sembravano ancora esausti di una
Napoli fin troppo rappresentata da uno Scarfoglio o da una Serao.

Mel fermento, veramente umorale, di tali assunti provinciali si & intanto (di seguito
pure alla consunzione delle esperienze concretiste di Barisani, De Fusco, Tatafiore e
Venditti) intromessa con una incidenza di risveglio e di scuotimento salutari per I'area
artistica napoletana, I'esercizic della poetica informale: nei suoi connotati materici e
gestuali. Sebbene I'atteggiamento dei componenti il «Gruppo '58» fosse indifferente-
mente avverso all'astrattismo razionale e all'informale, come esplicitamente verra
espresso nel «Manifeste de Naples» e successivamente con «invettives, dichiarazioni e
articoli di Biasi, Luca e Persico sui fogli di Documento-Sud, non impedira loro, co-
munque, ancora nel '58, di raccogliersi con Barisani e Tatafiore in una mostra alla
galleria Medea, presentata da Ottavio Morisani, all'insegna di un astrattismo che as-
semblava concretismo, informale e nuclearismo. L'episodio resta d'altro canto sinto-
matico di uno stato dinamico, pur con invischianti confusioni, della realtd artistica
napoletana del momento. Quello slittamento nel «ventre» napoletano, proteso a un ri-
flusso di inerzia che vagheggiava la magia espressiva di una locale tradizione (ma di
fatto quella pio «pesantemente incivile, dalla superstizione alla cabala» come ha dovuto
pure commentare uno storico dell’arte. Ferdinando Bologna, non certo generoso verso
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quanto altro stava allora accadendo nell'arte contemporanea) doveva appunto risentire
del rigoglioso momento di ricerche in quello scorcio degli anni cinquanta.

L'affacciarsi prorompente dell’'esperienza della poetica informale segna senza dubbio
nelle vissute assunzioni di linguaggio di Tatafiore, con un suo racconto dettato liri-
camente, ma pur sempre contenuto formalmente, ed eminentemente per Barisani, con
intenso sondaggio sul campo materico, un volgersi di intenti espressivi. Nell'incontro di
altri protagonisti come Domenico Spinosa e i pid giovani Carmine Di Ruggiero, Gianni
Pisani e Carlo Alfano si dispiega sino alla meta degli anni sessanta un nucleo fer-
tilissimo di proposizioni creative che all’interno dell'informale attende ancora di essere
percorso e vagliato per un bilancio storico di tale poetica nel nostro paese.

In guella prima ricognizione sul corso e sugli esiti dell'informale quale fu in fondo la
mostra « Nuove prospettive della pittura italiana» organizzata a Bologna nel '62, il fatto
che dei napoletani ci fossero soltanto Lucio Del Pezzo e Gianni Pisani costituisce un
buco storico che attende ancora di essere colmato. Mon direi allora, riandando nel
defilarsi del presente discorso storico per i nostri sette artisti qui raccolti (specialmente
per quelli la cui esperienza sta nel tempo successiva e dipendente da quegli anni) alle
vicende di fine anni cinguanta sino a tutta la prima meta degli anni sessanta, di poter
trarre, proprio per le singole emergenze innegabili, un giudizio (soltanto abitudinario
ormai su cio che si fa a Napoli da parte di un napoletano) di soffocata creativitd come
pur qualcuno ha voluto esprimere '8,

Tutto il pressante suggello di immagini, memorie di forme, legate all'intimo e in-
visibile intrigo di emozioni sincere e retoriche, compunte e plateali che fanno corpo si
pud dire con gli stati di crescita e di formazione di una educazione napoletana ha
trovato un suo inaspettato e liberante accesso espressivo nell'informale. | paesaggi
interiori di un Tatafiore, le tracce segnate con asperitd e con duttile corsivita da Ba-
risani sui suci fondi materici, le composte e latenti figurazioni su un campo espanso di
colore @ materia di Di Ruggiero sono (ma qui occorrerebbe aggiungere le emotive spa-
tolate di un Spinosa, i piani trasparenti di luce di un Pisani) in fondo il frutto di una
naturale identificazione fra coscienza e spazio visivo.

Un rigoglioso momento creativo si apre indubbiamente alla cultura artistica napo-
letana. La preventiva indichiarabilita della poetica informale, nella sua estrema apertura
di tecniche e coniugazioni, nella sua indigente coerenza grammaticale, dissolve ogni
resistente antinomia di linguaggio. Il linguaggio stesso. quale cruciale identificazione
del proprio campo espressivo, diventa forma e contenuto di scontri @ mediazioni. Non
pil insomma questione di astrazione o realismo, bensi assunzione di contenuti come
termini di trasfigurazione critica della realtd, quale risoluzione soggettiva di ogni pre-
sunta comunicabilitd oggettiva del linguaggio. Su questa incondizionata assunzione di
linguaggio, che risucchia nella sua dinamica gestuale i contorni e le nette presenze
nggettuali all'interno di uno spazio e di un tempo interiori, si dispiegano appunto le
coordinate ancora possibili della realtd circostante. Se tra le molteplici e rigogliose
esperienze all’interno dell'informale napoletano guella di Tatafiore si concludera in mo-
do repentino, al suo abbrivio, in un silenzio che solo alla meta degli anni settanta verra
interrotto, per altri, come Barisani e Di Ruggiero, che qui occorre seguire dopo lo scio-
glimento del gruppo Arte Concreta e come premesse all’attuale sodalizio Geometria e
ricerca, quell'esperienza risultera un’area fertilissima di ricerca e continuita espressiva.
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Il dato di memoria, il riscontro empirico, 'ingolfo insomma di una realta circostante,
greve nal suo darsi quotidiano ma pure rarefatta e inconsistente sotto la luce di una
natura sempre generosa, sottende come un tessuto d'immagini tutta I'opera informale di
Barisani e Di Ruggiero. Per entrambi il dissolvimento della forma nei sedimenti delle
materie, nai congiungimenti espansi dal colore e del segno, si ricostituisce in una sorta
di persistenza strutturale che contiene la stesura o traspare come una filigrana sul
campo dipinto. Pur se con diversa irruzione di linguaggio anch'essi potrebbero ripetere
con Emilic Vedova: «Quando si vedono le mie tensioni di segni, ove tutto scoppia,
subito sono etichettato: informel! Questo & superficiale. | miei lavori sono pieni di
strutture — gueste strutture sono strutture della mia coscienzas ™,

Le componenti in senso plastico, fisiche e oggettuali, dei lavori di Barisani, com:-
ponenti costanti, precedentemente e oltre il momento della poetica informale, confe-
riscono ai sedimenti materici campiti da segni e oggetti I'assetto di composizione & non
di magma informe. Una tenuta percid strutturale caratterizza con asciutta espressivita
I'impianto materico dei suoi lavori. Ne risulta un ordine compositivo, pia di aggluti-
nazione fisica che di definizione formale, che rattiene, nella sua contenutezza espres-
siva, I'impulso sensibile con cui I'artista si volge a una ricezione intima e partecipata
della realta circostante. In tal guisa il materismo informale di Barisani si colloca fra gli
episodi creativi pid incisivi di guegli anni: dai «muri» di Antonio Tapies al «cementis di
Giuseppe Uncini. Il dettato empirico, di induzione fisica, si rende ancor pild riconoscibile
allorché la coniugazione materica passa a determinarsi oggettualmente nei modi del-
I'assemblaggio e di assunzione di reperti meccanici.

Mei primi anni sessanta e oltre, in un generale rigurgito d'immagine, Barisani con-
tinua il suo processo di ricezione dalla realta. |l reperto meccanico, la composizione
strutturata nelle sue forme metalliche trova, diversamente dalla voga di un certo com-
bine alla Tinguely e alla Rauschemberg, nell’artista napoletano una austera, asciutta
organizzazione formale. Se di attenzione si deve, com'é evidente, parlare in Barisani
verso l'universo macchina essa credo vada intesa prevalentemente sotto una propen-
sione strutturale, in cui si individua in quell’'universo uno specifico e sopraggiunto lin-
guaggio di forme, con le proprie articolazioni di fantasia. Mon si tratta appunto del-
I'ironia svalutante, sebbene con surreale provocazione, di un Tinguely, né del gesto
ultimativo e critico di un Chamberlain o delle combinazioni metaforiche di un Colla,
bensi di un atto di oggettiva proposizione formale che utilizza, in senso emblematico,
araldico, 'oggetto meccanico quale struttura espressiva.

Da quest'ordine di proposizione consegue e si perpetua in Barisani un metodo di
costruzione formale che resta inscindibile dall'esercizio di linguaggio. L'assunzione per-
tanto del linguaggio informale e dello sviluppo ulteriore, che da quest’area espressiva
ha in quegli anni sessanta e oltre tutta una variegata ripresentazione di immagini e
oggetti, prende certamente in Barisani un tenore e un declinarsi che a ripercorrere ora
mostrano una sottesa coerenza. Su di essa si estende tacitamente, nel riscontro tan-
gibile e vissuto delle pid recenti prove espressive, un dato di comune riconoscimento
per gli artisti qui raccolti sotto la denominazione di Geometria e ricerca.

Per Carmine Di Ruggiero nel momento di intrapresa della poetica informel, pur nella
contenutezza sempre riconoscibile di un dettato strutturante diverso e tuttavia comune
a Barisani, si coniugano un senso e una volonta di adesione emotiva al circostante
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certamente di tenore pid affini alla temperie psicologica napoletana. Senza voler qui
arrischiare tanto inutili quanto superficiali incorniciature psicologiche, valga comunque
la possibilitd di riconoscere, nel tenore sensitivo che guida lo sviluppo dei rispettivi
momenti espressivi, una cadenza di linguaggio in Barisani (come gia in altre occasioni
individuata dai critici Marchiori e Dorfles) del distaccato ragionatore rispetto all’'emotivo
e pil capzioso ragionatore che & Di Ruggiero. Una distinta cadenza di linguaggio che in
definitiva rende comunicante e leggibile le rispettive incidenze d'esperienza nella realta
vissuta nonche di trasfigurazione creative. Ed & chiaramente leggibile nelle opere che
segnano l'accesso di Di Ruggiero all'informale come tale poetica si dischiuda ai suoi
intenti espressivi in un iter di immersione sensitiva senza margini di distacco mentale,
Non solo a confronto di analoghe esperienze in area napoletana, ma a pid ampi ri-
ferimenti di quelle che nei termini del linguaggio informale & stato indicato come un
sultimo naturalismo» (Arcangeli) I'opera di Di Ruggiero esplica una specifica declina-
zione. '

Mell'evolversi degli artifici, nelle affermate autonomie di suscitazione e linguaggio,
per I'artista la natura, sia pure nei filtri di cultura, resta una soglia primaria di rife-
rimento. La posizione del riferimento si da certo nel linguaggio, ma essa si individua e
si costituisce non solo quale assunzione sul piano formale poiché implica I'espressione
del proprio pungolo di adesione e immanenza alla condizione stessa di natura. In questo
senso, si pud dire, le forme del linguaggio creativo non si pongono soltanto extra-natura
bensi intra-natura: sulla prima posizione v'é da riconoscere il materismo di Barisani,
sulla seconda le informali suscitazioni visive di Di Ruggiero. Questa immanenza co-
stituisce in fondo la sostanza della sua identificazione fra percezione e realtad. Per Di
Ruggiero non si da alternativa tra presunti statuti di realtda e non meno presumibili
codici espressivi, ma ricerca si, e inarrestabile, di opzioni espressive che trasmettino in
linguaggio, liere da ogni mediazione che non sia del linguaggio stesso, i propri pro-
cessi d'esperienza con la realta. L'essere tra le cose e non oggettivamente su di esse é
il metodo di osservazione che guida il dettato espressivo di Di Ruggiero dalle coniu-
gazioni informali alle recenti costruzioni geometriche. || nesso di congiunzione fra lin-
guaggio e realtad costituisce lo spazio sempre proponentesi al suo pungolo di poetica,
purché si intenda il nesso non solo in termini di continuitd euristica ma in quanto rivolto
alla resa creativa di strutture della coscienza. Come nell’esperienza informale la ricerca
di identificazione fra percezione e realta non segui la via dell'automatismo o della cor-
sivita secondo le modalita di un Wols o di un Gorky, ma si protese sempre alla su-
scitazione strutturata d'immagine, cosi successivamente la sua ricerca verrd ulterior-
mente ad inoltrarsi su termini di definizione e strutturazione costruttive del linguaggio.

Defilate alle proprie spalle le polemiche fra astrattismo e realismo, e pit specifi-
catamente per Napoli, fra nuclearismo e astrattismo, Di Ruggiero e altri artisti della sua
generazione scoprirono nell'emergenza della poetica informale |a liberante e risolutiva
condizione di autonomia del linguaggio. L'assunzione pertanto sulla tela di una realta
integralmente formata e non pil precostituita per essere rappresentata si dischiuse a Di
Ruggiero — come si era gia dischiusa a Barisani e Tatafiore costituendosi pure in
ordine di tempo a campo di ricerca e confronto espressivo per gli altri componenti il
gruppo qui raccolto, De Tora, Testa, Trapani e Riccini — il dettato della materia e del
colore in un linguaggio che sorge repentino dall’incavo incondizionato dell’immaginario.
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Il dato di natura nonché ogni suggerimento dall’'esperienza costituiranno, quindi, im-
manentemente al linguaggio assunto, l'insorgenza d'espressione che 'atto del dipingere
non cogliera pid fuori di sé. Per tale via, I'esercizio di una pratica del dipingere, che non
perdera i suoi interni sedimenti di storia, si immette (definitivamente per la soluzione
informale ma da cul non si potra pid prescindere) nella dinamica delle pulsioni urgenti &
sintomatiche di un pensiero resosi visivo, anzitutto per lo stesso artista, negli atti re-
pentini dell'occhio e della mano sulla tela.

5. Melle connessioni del filo storico che gui si vuol tracciare 'opara di Di Ruggiero si
mostra focalizzante e di cerniera con la ricerca espressiva degli altri esponenti, De Tora,
Testa, Trapani e Riccini all'interno del gruppo Geometria e ricerca.

Fra i primi anni sessanta e oltre, con I'esaurirsi del momento di poetica informale
corre per le arti visive una comune riconsiderazione d'immagine della realtad. La caduta
d’incidenza dell'informel, il suo proliferante manierismo apre a una sorta di nec-figu-
rativitd, a un recupero dell’'oggetto, quale ricettacolo di tutte le implicazioni relative al
circostante panorama urbano, oppure verso un fare e costruire di strutture e forme
cinetiche miranti all'integrazione e al coinvolgimento dei processi di comunicazione. Le
proposte di neo-figurazione trovano un loro immediato incremento di adesioni e svi-
luppi. Ma in realtd gran parte della esordiente poetica del «nuovo raccontos dell’art
narratif secondo la dizione lanciata dal critico francese Gerald Gassiot-Talabot nell'e-
sposizione «Mithologies Quotidiennes» nel ‘64 al Museo d'Arte moderna di Parigi, ve-
niva a svilupparsi su degli stilemi il piu delle volte stantii e decadenti, rinverditi magari
da grossi debiti verso le tecniche della fotografia, del cinema e della stampa?®. Se non
si pud disconoscere che una veritiera iconografia di questo nostro tempo non pud non
implicare i portati iconici di tali tecniche espressive & pur vero che cio rafforza I'e-
sigenza che tali portati siano totalmente rivissuti in un autonomo linguaggio, perché
questo risulti realmente nuovo. E cid non sempre sard possibile riscontrare al livello, per
dire, di un Fahlstrom, di un Rotella, di un Rauschenberg, di un Romagnoni. Ma come &
noto su tale legittimo processo di assimilazione dei portati iconici ora menzionati si
giungerd negli anni settanta a una integrale sottomissione iconica con il cosiddetto
wiperrealismos. Dird Peter Sager, un critico particolarmente attento allo sviluppo di que-
sta corrente espressiva: « Alla realta del ‘reale’ si & sovrapposta la realta delle foto»?',

In area napoletana, dove, come si & gia detto, le antinomiche posizioni di linguaggio
si erano dissolte all'irruzione corrosiva ed azzerrante dell'informale, viene non di meno,
in quel giro di anni, a ricostituirsi una intensa riproposizione di immagini in senso
appunto narrativo & oggettuale. Fra cadenze vernacole e surreali assemblages, che qui
non si pud ai nostri scopi puntualmente seguire, si volgono i lavori di un Gianni Pisani e
Enrico Bugli, si declinano le suscitazioni narrative che, dagli umori in parte depurati dal
snuclearismo» di un Mario Persico, vanno variamente a concretarsi — fra cronaca e
fabulazione — nelle opere di Guido Biasi, Bruno Di Bello, Bruno Donzelli, Crescenzo Del
Vecchio, Gabriele Marino, Antonio Fomez, Lorenzo Scolavino ed altri. In quest'area di
ricerca esordisce pure tra | componenti il nostro gruppo Gianni De Tora, mentre con
distinte assunzioni di linguaggio ad essa vanno anche collegate su posizioni di con-
traddittorio dialettico le esperienze di Barisani e Di Ruggiero, di Testa e Trapani & per
ultime, in ordine di tempo, di Riccini.
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Del resto i nostri artisti hanno ciascuno a sua guisa un percorso che li fa partecipi
delle istanze che spingono a un superamento dell’informale. Mentre Tatafiore imbocco
la strada del silenzio riaffacciandosi in questi anni settanta con rinnovata vis creativa
all'interno delle ricerche oggettuali e quindi con un formare ancora costruttivo, Barisani,
altresi, dopo la felice stagione informale e di assunzione dell'oggetto meccanico, si
volgera con rinverdita suscitazione al recupero delle radici linguistiche del suo momento
concretista. Dal suo canto Di Ruggiero ftara confluire il dettato interiore verso una resa
fortemente esteriorizzata della materia e del colore, in cui il suggerimento sensitivo del
linguaggio informale si tramuterad in riscontro percettivo e analitico sul piano di de-
finizione formale. Al comune volgersi a una coniugazione di linguaggi oggettivati, pro-
tesi a non risucchiare immanentemente alla coscienza il circostante, ma a integrarlo
con interventi che calano in esso fisicamente i propri processi di immagine, si vol-
geranno inoltre le esperienze che De Tora, Testa e Trapani vanno conducendo in una
costituzione di spazialitad tridimensionale, reale fisicamente o illusionisticamente rap-
presentata, assimilante geometria, tecnologia e immagine umana. Riccini d'altro canto
vi immettera, in una sorta di analisi estroversa dei flussi di coscienza, i nessi di co-
stituzione e coagulazione del linguaggio espressivo secondo un ordine spaziale che
intende rappresentare I'ordine del discorso.

A tale intento di estroversione e ponderabilitd del linguaggio nello spazio, che si
manifesta variamente in termini di relazioni e di percorrimenti, va qui in particolare
riferita I'opera di Di Ruggiero dei primi anni settanta. Al ventaglio dei linguaggi pro-
ponentisi comunque degli esiti di coinvolgenza nella percezione e nel comportamento,
tra cinetismo ed environments, I'artista napoletano prende parte con personali soluzioni
di configurazione strutturale. Le mostre allestite nel '70 alla galleria /f Centro di Napoli
e nel '74 alla galleria Duemila di Bologna puntualizzano e riassumono 'avvio e 'inoltrato
intenso sviluppo — per certi aspetti ancora oggi in atto — di questa sua esperienza
creativa. Ai processi d'astrazione in cui lintuizione d'immagine si innervava sulle as-
similazioni e trasfigurazioni di un linguaggio interiore segue qui una cadenza espressiva
essenzialmente estroversa, in cui lo spazio stesso di coscienza, con i suoi intimi pro-
cessi di percezione e memoria, diventa oggettivamente visibile e praticabile. Dalle strut-
ture bidimensionali in legno, con le loro interne coniugazioni di stilemi organicisti e
geometrici (un Arp rivisitato con novizia inventiva), ai grandi assetti bianchi in legno e
plastica Di Ruggiero svolge appunto una estroversione tattile-visiva degli interni pro-
cessi di suscitazione d'immagine. Un intento all'oggettualizzare, non proprio direi «co-
sificante» come ha inteso Dorfles, che tramuta la costituzione d'immagine dai suoi
gradienti percettivi interiori in strutture tangibili, di coinvolgenza tattile nelle loro con-
figurazioni tridimensionali e di intrusione sensitiva nello spazio.

Il bianco acrilico che Di Ruggiero stende su questi insiemi tridimensionali diventa
una sorta di pellicola luminosa che pure sembra dissolvere la loro tangibile condizione
fisica. Ma come |'articolazione formale nel corso di queste opere assimila organicismo e
geometria, corposita e rarefazione percettiva, cosi di seguito, nelle opere ancora oggi
proseguite, Di Ruggiero si volgera a un vero e proprio sondaggio analitico dei processi
di ripercussione fisica della luce e dei suci gradienti di risonanza interiore. L'estro-
versione dello spazio coscienziale, dei suoi interni pungoli strutturali, diventera luogo di
rappresentazione luminescente, «giardino silenzioso» di spettacolazioni interiori.
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Dispiegata l'esperienza delle configurazioni tridimensionali (che pur si declinava va-
riamente in quegli anni con le conformazioni plastiche di un King e di un Lorenzetti, con
gli esempi delle statunitensi structures primarie, sino ai componibili modulari di Ba-
risani, ai «costruttivi» di Garrino) Di Ruggiero trasferisce sul piano, come su uno scher-
mo di proiezione, la resa di uno spazio scandito nelle sue coordinate dalla mobilita dei
pungoll di percezione. La individuazione portante di un spazio di proiezione, sia pure su
di un piano, assunto da Di Ruggiero come luogo di estroversione, si offre qui quale un
dato di comune riferimento per gli altri componenti il gruppo Geometria e ricerca. Esso
appunto nelle esplicitazioni di Testa e Trapani, di Barisani e Tatafiore, di De Tora e
Riccini diventa /uogo di comune esercizio del linguaggio. L'assunzione, nelle variabili
dei propri proponimenti, del linguaggio geometrico ne riconosce un'intima disponibilita
immaginaria. Lo spazio ossia quale immaginario geometrico diventa insomma il campo
di distinzione e confluenza dei rispettivi intenti espressivi. All'induzione analitica e me-
talinguistica di De Tora e Riccini, alle proiezioni illusionistiche di Testa, seguono le
oggettive e sensitive composizioni di Trapani e Di Ruggiero, di Barisani e Tatafiore.

Lo spirito degli anni sessanta, attraverso la vicenda seppure individuale del nostro
gruppo di artisti, si riconosce in modo saliente e con incalzo entro lo spirito di guesti
ormai declinati anni settanta, in un atteggiamento possiamo dire di coscienza parte-
cipante rispetto alle istanze della realtd del tempo. All'inibizione del neorealismo, al
rifiuto azzerante dell'informale fa seguito all'interno delle assunzioni di linguaggio in
atto la coscienza di un assenso critico che riscontra nel medesimo sopraggiunto svi-
luppo storico-sociale la pit diretta sollecitazione e motivazione ideologica. La militante
generazione di artisti si accomuna, e qui i sette artisti napoletani sono un modello, per
cosl dire, di operativita consapevole attraverso la storia, nell'asserzione pragmatica di
volonta e di linguaggi generosamente arrischiati sui valori positivi e problematici della
corrente realtad storica. E | loro atti di intrusione partecipata al presente, senza ossia
pretese di idealizzazioni futuristiche, si misurano nella realtd contingente del vissuto. Si
perpetua per tale via operativa, nell'intesa solidale di Barisani, De Tora, Di Ruggiero,
Tatafiore, Trapani e Riccini, @ quest'ultimo apporta dal suo campo di esperienza uno
specifico sondaggio riflessivo sui termini di linguaggio che li accomuna, di assumere i
linguaggi dell'arte quale atto di autonoma formazione e di intervento nella realta quale
era stato, appunto, negli intenti del gruppo concretista napoletano nei primi anni cin-
quanta.

La scelta anzitutto di intesa nell'ordine del linguaggio che fu di guei pionieri del
rinnovamento artistico a Napoli @ ancora per questi sette artisti la scelta del loro in-
contro e del loro progetto di intervento nella cultura napoletana di oggi. Una scelta che
in quanto mossa da un ordine che si dispiega nel fare arte e nei metodi che vi sono
sottesi vuol essere scelta creativa e di azione politico-culturale a un tempo nei confronti
di uno spazio sociale e storico che & quello di sempre ancora a Mapoli. L'incontro fra De
Tora e Riccini nel '72 segnd uno scambio e una frequentazione di idee che si coa-
guleranno successivamente con l'adesione degli altri componenti il gruppo, Barisani, Di
Ruggiero, Tatafiore, Testa in una mostra presso lo Studio Ganzerli di Napoli nel 76
sotto la dicitura di Geometria e ricerca e poi nel '77 all'« American Studies Center» di
Mapoli. In seguito con le mostre che il gruppo allestira alle gallerie It Salotto di Como e
allo Studio 2B di Bergamo si unira loro anche Riccardo Trapani. L'intento riflessivo,
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quale gi&a sottende il lavoro di De Tora verso un sondaggio destrutturante delle tipologie
formali in senso geometrico, si dispiega su un piano di ricerca pit generale che dalle
analisi metalinguistiche di Riccini va a incontrarsi con le esperienze correnti di Testa e
Trapani, di Di Ruggiero, Barisani e Tatafiore.

Mon solo in ambito napoletano ma a un confronto di orizzonte pid ampio, I'incontro
di questi sette artisti segna una solidale esperienza di concretezza operativa rispetto ai
vigenti proponimenti variamente comportamentistici @ comungue rivolti a una sorta di
dissoluzione delle pratiche artistiche. Alla ormai rassegnata, se non proprio, autolesio-
nistica perdita dell'oggetto artistico, tra fenomeni di body-art, concettualismo, narra-
tive-art e, per ultimo, di azioni nel sociale, che dalla falsa alternativa di «opera e com-
.portamentor» proposta alla «Biennale» veneziana del '72 giungono alla non meno se-
dicente polarizzazione fra «privato e sociale» suggerita alla « Biennale» del 76, il nostro
gruppo di Geometria e ricerca, anche se non @ certo il solo, ha il merito di ribadire
I'inesauribile continuita del valore di incidenza e di azione innovativa che hanno in sé le
pratiche storiche dell'arte . L'attenzione di Riccini, e I'assunzione nei propri termini di
ricerca, ai proponimenti di area europea della cosidetta neo-pittura costituisce oltre che
un pungolo di confronto per gli altri componenti il gruppo all'interno di un possibile e
comune metodo di consideraziona analitica delle formulazioni geometriche di linguag-
gio, una precisa occasione di assenso delle singole conduzioni del fare arte ai pro-
ponimenti che quella poetica andava pure esercitando in un ri-cominciamento elemen-
tare delle pratiche pittoriche rispetto alla generale svalutazione in corso®,

L'analisi spingeva cosi a ripercorrere con senso metalinguistico i segni istituzionali
delle pratiche pittoriche al fine di riconoscere storicamente, tramite il fare stesso, il
significato di una produzione di linguaggio, quale specifico «enseignement de la pein-
ture», secondo il titolo di un noto testo di Marcelin Pleynet. L'intento strumentale con
cui Geometria e ricerca vuol essere una compagine di confluenza metodologica nel-
I'esercizio del linguaggio geometrico trova in guesto non solo un ordine di decostru-
zione istituzionale — quale grammatica storica delle arti figurative —, ma anche, e
precipuamente, una non univoca e disponibile materialith espressiva di reinvenzione e
veicolazione semantica. In una lettera inviata a una rivista romana nel '75 i nostri artisti
fanno lucidamente e pubblicamente presente |a loro intesa di lavoro e di ricerca quando
scrivono:

«E s& Mapali, nella sua interezza, soffre pid particolarmeante quasta situazione e da pio tempo (almeno duse
secoli) per ragioni storiche e politiche — non un caso sara allora che questa lettera venga da gui & da sei
artisti, che, pur diversi, si incontrang, 8 partire da questa occasione, con una ipotesl, ‘costruenta’, sul valore
didattico e 'politica’, di un confronto sul linguaggio specifico e storico di una cultura emarginata, "arte, sul
suo metodon 24,

Pid avanti nel dichiarare la convergenza sui termini di linguaggio cosi scrivono:

=Per questo nella produzione specifica nostra il comune riferimento alla geometria non € sola @ samplice
applicazione di una logica della deduzione ma la considera anche proiezione e strumento ‘storico’ di ri
conoscimento e rlorganizzazione del perceplte; cid in quante la geometria, non idealisticamente, & uno stru-
mento umang, una metrica, di identificazione e analisi, rinvenimento e attribuzione di significato, infing di
ricastruzione articolata dei praliavi della realta assarvata. E questa & tanto quella della memaria o della storia
specifica della disciplina arte, tanto della ragione, del conscio, che delle pulsioni inconscan.

29

u ONVITVLI 3ITVRIOLIdI ODI4VIO OLNLILSI

iOdesign FCA made 2015 ﬁ%r’%iNNEDETDQ’:‘
»r

PIPIRIRI NN »  THE WORLD IS GEOMETRY




EDIT June 2015

Luigi Paolo Finizio L'Immaginario Geometrico /

Questa sottolineata accensione strumentale dell’'uso della geometria costituisce in
fondo la chiave concettuale che dal piano metalinguistico con cui se ne serve Riccini, il
piu giovane tra loro, si congiunge all'impiego in senso pragmatico ed empirico che ne
hanno fatto i pib anziani Barisani e Tatafiore. Nel loro esercizio di linguaggio, come mi &
Qia capitato di osservare, 'affinita & palese, in immagine, ma va intravista oltre guesta,
avvera nel metodi e processi che questa sottendono. Se non sempre il metodo & I'im-
magine, sta tuttavia nella logica del metodo la comune natura delle loro immagini. E
sono appunto immagini di geometria che, nell’ordine di una sintassi che & storica, affida
il proprio dettato creativo a un inesausto principio di ragione. Orientate secondo geo-
metria si mostrano infatti in ciascuno di loro non solo la definizione formale di im-
magine ma non di meno le procedure di costruzione e di proponimento semantico.

Roma gennaio 1979 Luigi Paolo Finizio

TRimando qui all'fnchiesta sulla cuftura @ Napoli curata da Franco e Lea Vergine per 1a rivista «Mar-
catré=, nn. 1415, Milano 1965, Inoltre: C. Ruju, Possiblle ipotesi per una storia 1980-1970 deii’avanguardia
arfistica napoletana, Napoli 1972; L. Caruso, L avanguardia 8 Napoli, Napoli 1976,

? Bulla particolare nozione postica di gruppo affermatasi in guel gire di anni si vedano le discussioni
nellinchiesta Le problematiche artistiche doi gruppo promossa da G. Montana in o &rte Oggi=, n, 17, Roma
1963, I. Tomassoni, Arfe dopo i 1945 in ftalia, Bologna 1971, Per un esame critico di queste ricarche espres-
sive nel loro contesto internazionale: E. Crispolti, Neoconcretismo, arfe programmata, lavoro of gruppo, poi in
Ricerche dopa !'lnformale, Roma 1968; F. Popper, L'arfe cinetica, trad. it. di G. Giordano, Torino 1970, )

1 5i veda la partecipata rievocazione che della nascita del « Frante Mugvo della Arti» ne da A. Gavellini in
Arte astratta, Milang 1959; cir, inoltre la documentazione raccolta nel catalogo che accompagna la mostra
Milang FOFQ; Un secolo o'arte — Dal 1946 ai 1970, Milano, Museo Poldi Pezzoli, 1972,

4 R. Pogaiali, Teoria dellarte d'avanguardia, Bologna 1962, p. 109,

5 Storia d'italia: Dali’'Unita a oggi, A. Asor Rosa (a cura di}, La cultura, v. 4, L 11, p. 1603

& fbid., p. 1614,

T A Cavellini, op. cit., p. 75 55,

B F. Arcangel, Astrattismo e realisma, ora in Dal Romanticisma allinfarmale, Toring 1977, v, 2, p. 308.

#G.C. Argan, La crisi dei valori, poi in Salvezza e caduta nell'arle moderna. Milano 1964, p. 31,

1% R/, Birolli, Conferenza, in Pittura o'oggi, a cura di M. Masciotia, Collezione del Viesseux, Firenze 1954, pp.
41-42. Sul ruolo svolto da Birolli in quegli anni assai significativi sono | contributi di C. Mallese, M. Dalai
Emiliani, M. Rosci, G. Bruno raccolti nel cataloge della mostra dedicatagli a cura di G. Farina presso il Pa-
lazzo dei Diamanti di Ferrara nel 1970,

"1l comitato esecutiva della mostra era composto da P, Bucarelli, G.C. Argan e J. Jarema. In catalogo
oltre al testo di Argan compaiono scritti di: Jarema, Rogers, Prampolini, Dorfles, Perilli, Guerrini, Dorazio,
Alfiari, Munari, Fasola e Galvano,

= Per le vicende di « Formaw sl veda il catalogo a cura di M. Ponente edite dalla galleria Arco D' Alibert di
Roma nel "85 con i testi di Apollonio, Argan, Bucarelli, Calvesi, Dorfles, Fagiolo, Maltese e Volpi-Orlandini,

Y31 testo di L. Venturi in Ofto Pitfori taltani, Roma 1952,

" Oltre allo scritto di E, Migliorini nel catalogo vi sono contributi di; Ballo, Busignani, Garandente, Dorfles
e Ponente.
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15 Per guanto dice Cesare De Seta si veda la gla menzionata inchiesta su «Marcatrds (alla nota 1), QOve
pure, riandando agli anni di discussione del secondo dopoguerra a Napoli, osservava Aldo Loris Rossi: = Difatti
la polemica neorealista, vissuta sino alle estreme conseguenze socio-politiche ha scontato, nel generoso ten-
tativo di accostarsi alla realtd in una esigenza di verita, il limite della sua stessa intransigenza cedendo ormai
irrimediabilmanta; da un latoe confinandosi in un astratto illuminismo d'ispirazione razionalista risoltasi in
un'arataria edificante di gusto accademico-monumentalistico (vedi politecnico di L. Cosenza & le decorazioni
di P, Riceci), dall'altro riducendo la ‘realtd” a ‘cronaca’ e scadendo in un'operaziona dialettale non ha retto alle
accuse di filologismos, Pear una discussione di gquegli anni anche in senso urbanistice rimando a C. De Seta,
Citta, ferritorio e mezzogiorno in ltalia, Toring 1977, La citazione di E. Persico in Profezia dell'architettura,
Milano 1945, p. 32. Per il commento in fine di Crispolti, cfr., E.C., Barisani, opere 19401975, Roma 1976, p. 28,

16 |n marito all'evoluzione del movimento astrattista milanese negli anni trenta & alla commutazions delle
loro idee estetiche connesse alle tesi del « KN » di €. Belli, rimando al mio articolo, M. Reggiani: nofe sul primo
astrattismo italiano, in« Costrulres, n. 101, Roma 1977.

17 Nel numera 4 di « Documeanto-Suds compare anche un articolo di chi scrive.

18 Mi riferisco alle osservazioni di L. Caruseo in op. cit, dove peraltro se sl pud convenire su alcuni punti
d'analisi della realta culturale napoletana si resta alquanto perplessi allorché le ossarvazioni critiche risultano
positive solo a riguardo di alcune esperienze personali come quella di « Continuumes, Un altro contributo for-
temente critico sulla situazione artistica napeoletana non nuovo certo nello spirito che lo anima, ma che vale
qui sagnalare par la sua incidenza coraggiosa @ stimolante, & quallo esteso da N. Spinosa per il catalogo della
«7% Edizione della Rassegna d'Arte del Mezzogiormos. La rassegna « Muove prospettive della pittura italianas
fu promossa per iniziativa di F. Arcangeli presso la Galleria Gomunale d'Arte Moderna di Bologna, In catalogo
con le note critiche di Barilli, Calvesi, Courir, Crispolti, Emiliani, Ferrari, Tadini, Tassi, la presentazione di
Arcangeli e testimonianze di Cusatelll, Eco, Lodoli, Raffa, Sanguineti, Vivaldi.

"9 E. Vedova, Scontro oi situazioni, Milano 1963, p. 19,

M 5yl tema di guesta poetica narrativa G, Gassiot-Talabot tornerd in modo pid puntuale nello scritto La
narration est-elle une régression? raccolto con altri scritti di Barilli, Del Guercio, Dypréaw, Jaguer, Pierre,
Tadini nal catalogo della mostra « Alternative Attuali 2+ tenutasi a L'Aguila nel "65 a cura di E. Crispolti.

21 P, Sager, Le nuove forme del reallamo, trad. it. di M. Agrati, Milano 1978, p. 108.

22 Par yna discussione sul tama alla XXXV Biennala di Vaneazia di =opera e comportameanto» proposto dai
curatori F. Arcangeli @ R. Barilli il mio articolo fn margine alfa XXXV Biennale doif Venezia, in «Filosofia e
societan, n. 2, 1 (1972), Roma, pp. 355-61. Sulla polarizzazione del «privatos e del csociales emergente dalla
mastra allestita nel Padigliona [talia della « Biennale» di Venezia del "76 da R. De Grada & E. Crizspolti sotto la
dicitura di « Amblente comea sociales, la mia nota Il privato @ if sociale, in «DArse, n. 84, XVII (1977), Milano,
pp. 148-52, Si veda inoltre: E. Crispoltl, Arfi wisive e partecipazione sociale: I. Da “Volterra® alla Blennale 1976,
Bari 1977,

23 Bullo sviluppo & le implicazioni della cosiddetta «neo-pitturax si veda la puntuale rassegna, con annessa
bibliografia, nellarticolo /I ‘ritorno’ della pittura di M. Picone & R. Riccini in «Op, cit.», n. 33, Mapoli 1975. Per
alcune osservazioni e distinzioni tra chi opera all'interno di questa corrente espressiva, il mio articolo Lettera
da Roma: fare pittura, in eD'Arsw», n. 70, XV (1974), Milano, pp. 19294, Per un esame interpretativo delle com-
ponanti poetico-analitiche insite in questa corrente & nel quadro storico dell’arte moderna e contemporanea
rimando al pregevole sagglo di F. Menna, La linea analitica dell'arte moderna: Le Figure e le icone, Torino
1975,

24 a1 momento dell’invio della lettera, redatta da Riccardo Riccini sulle note emerse da una discussions
collettiva, alla rivista romana «Arte e societa», il gruppo napoletanc era composto da Barisani, De Tora, Di
Ruggiara, Osta, Tatafiore @ Riccind, la lettera sottoscritta da ciascuno non verrd tuttavia pubblicata. Succes-
sivameante, con il separarsi di Oste, si uniranno al gruppo, che ha assunto la denominazione di «Geometria e
ricercaw, Testa e Trapani.
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...Enrico Crispolti a Napeli suscita nuovi
impegni di partecipazione culturale e confron:
to al sociale & con MNapoli Situazione 75,
nell'autunno, a Marigliano, raccoglie a con-
fronto & dibattito, senza steccati generazio-
nali & linguistici (& una novita nel costume
artistico napoletano), tutte le forze vive del
produrre campano. Riccini vi espone tre gran-
di «stendardi» sospesi in cui la demoltipli-
cazione geometrica delle campiture quasi mo-
nocrome in indaco si impagina su un sup-
porto di juta che viene ben distinto, nella sua
materialita stessa, dalla materia cromatica
dell'immagine del telaio ligneo cui si rilega
mediante tiranti di corda secondo un modo
che, con altre (ma non del tutto) motivazioni
R. stesso aveva giad sperimentato all'inizio
del '62. Ora guesta decostruzione che con-
fronta «dialetticamente= | costituanti materia-
li dell'opera si pone chiaramente come al-
lusione alla cultura materiale &, insieme, co-
me risposta alle de-costruzioni, valutate a-
dialettiche nell'isoclamento di un solo eleman-
to, telaio o tela, dei francesi di S/s. Mari-
gliano rigsultera, nei suoi limiti poi analizzati in
un convegno di lavoro, un momento di grande
accelerazione per le ricerche delle generazioni
intermediez e giovani che operano nelle aree
campane, &, nel caso dei nostri pittori, per
Riccini @ De Tora in particolare. Questi so-
prattutto @ stimolato ad un attivistico impe-
gno che vien pian piano raccogliendo piu
vaste attenzioni ed interessi che porra a di-
sposizione di quanti con lui vorranno con-
dividere una dimensiong ‘politico-culturale’ di
operativita. Infatti, anche in conseguenza del
mutare del «clima» politico napoletano e del-
le speranze di impegno e sostegno culturale
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dell'Ente Pubblico alla ricerca (vedi ad as.,
come espressione del nuovo clima suscitatore
di ampi confronti e dibattiti, gli interventi
ripetuti di Menna, Riceini, Crispolti su: 'La
Voce della Campania’ delle annate 1974/77),
sui temi & progetti di Galleria d'Arte Moderna
o di Kunsthalles-laboratori decentranti, si
provano nuove aggregazioni.

De Tora, dopo aver scambiato qualche va-
lutazione e recepito alcune indicazioni in in-
contri con Riccini, contatta Barisani & Di Rug-
giero a partire da quesle esigenze di mo-
vimento & di impegno. | quattro si riuniranng
pil volte aggiungendovisi quindi Tatafiore,
Osta, infine Testa, 8 vengono a conoscere, via
De Tora, un progetto, pol inesitato, di inte-
ressamento-inchiesta sulle ricerche e i ‘'moti’
napoletani della rivista romana Arte e Societa
cha in guei mesi compia una virata editoriale
verso il polemismo culturale ma che conserva
una linea di interessi astratto-costruttivistici
e neg-astratti, Le riunioni dei nostri operator
valutano allora la possibile utilitd di un ‘forg®
glornalistico romano e ne nasce la lettera ad
Arte e Societa (non pubblicata) che raccoglie i
‘punti’ emersi in un approfondito dibattito del
‘gruppo’ e sostituisce una sorta di bilancio
motivazionale e di programma operativo per il
nascente sodalizio di « Geometria e ricercas, il
cui obiettivo da raggiungere &, tra l'aliro,
guello di «liberalizzare la visione dalla con-
suetudine ereditaria locale e dalla coartazione
dei mass-mediax»...

Da alcuni appunti di cronistoria per il gruppo
aGegmetria e ricercas a L.P. Finizio, Napoll no-
vembre '78
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L'astrazione e il processo
al «Quadron»

«Geometria e ricercas & il titolo di una
mostra alla quale partecipano sei tra | pid
significativi rappresentanti della ricerca
astratta in Italia. | protagonisti di questa
importante manifestazione sono tutti e sei
napoletani e portano avanti, ciascuno per
conto suo e con investigazioni personalis-
sime, un discorso nuovo nel contesto delle
operazioni nec-astratte e costruttivistiche. Gli
artisti che partecipano all'originale collattiva
iche si svolge nelle ampie sale dell's American
Studies Center») sono: Renato Barisani,
Gianni De Tora, Carmine Di Ruggiero, Ric-
cardo A. Riccini, Guido Tatafiore e Giuseppe
Testa. Bisogna aggiungere, per onesta, che
questo gruppo di ricerca @ nato dopo una
serie di fortunate personall allo Studio Gan-
zerli, e il successo riportato nonché 'affinita
della investigazione hanno convinto Barisani
& i suoi pid giovani amici a presentarsi uniti al
giudizio del pubblico in uno spazio assai pid
vasto, che, forse, soclo I'=American Studies
Center» poteva offrire. Sul frontespizio del
rivscito catalogo che l'istituto americano di
Mapoli ha dedicato alla mostra & citata una
frase (abbastanza indicativa) di Galileo Ga-
lilei: =La filosofia & scritta in guesto gran-
dissimo libro che ci sta aperto innanzi agli
occhi (o dico I'universo), ma non si pud in-
tendere se prima non s'impara a intendere la
lingua, a conoscere | caratteri, nei quali &
scritto. Egli & secritto nella lingua matematica,
€ i caratteri sono triangoli, cerchi ed altre
figure geometriche senza i quali mezzi & im-
possibile a intenderne umanamente parola;
senza questi @ un aggirarsi vanamente per un
oscuro laberinto». Su tutti e sei | protagonisti
di questa rassegna sono pid volte intervenuto
con commenti critici: & necessario, tuttavia,
fare il punto su queste operazioni mettendo in
rilievo altresi gli sviluppi pid recenti di un
discorso che apre all’arte strade (forse)
inesplorate.

Renato Barisani presenta le sue creazioni
pid recenti. In questi lavori felici del geniale
artista (che & passato dall’astrazione vera e
propria ad una indagine neo-costruttivistica) &
possibile verificare non solo una nuova idea
di forma ma una nuova visione dello spazio e
della luce, cui va aggiunto, fatto importan-
tissimo, un senso assai spiccato della fun-
zione. In queste direzioni ultime Barisani usa
soltanto tonalita bianche e nere per far me-
glio risaltare la funzione plastica del «=qua-
dro». Le opere neocostruttivistiche di Bari-
sani sono chiamate dal suo autore «Strutture
modularis, perché pur possedendo una mor-
fologia ben definita, si prestano a sempre
nuove elaborazioni in cui la partecipazione del
fruitore diventa fondamentale. Insomma, il
consapevale artista fornisce le strutture - ba-
se (da riprodurre pure in serig): spettera a chi
entra in possesso delle sculture di operare
una scelta compositiva. Ma questo & solo un
lato della ricerca di Barisani. L'importante &
che il geniale artista compie la propria in-
vestigazione sulla forma in funzione del suo
inserimento nella realtd urbana. Come a dire
che la ricerca di Barisani non solo sconfina
nell'architettura e non tende a rimanere pura
creazione estetica ma cerca di avvicinarsi
quanto piu possibile al tessuto sociale in-
vestendo in pieno i grandi problemi dell'uoma
({italiano) di oggi.

Una nuova idea della forma

Gianni De Tora & una delle pid inattese
rivelazioni nel campo specifico della ricerca
astratta. Ha compiuto passi da gigante in un
periodo limitatissimo di tempo. Partito da po-
sizioni espressionistiche, De Tora ha iniziato
un discorso sulla forma e sulla filosofia della
forma riuscendo ad affrancarsi dai problemi
di pura staticita e ad entrare nel vivo delle
trasposizioni cinetiche degli elementi fonda-
mentali della geometria: principalmente la
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sfera, il cerchio ed il triangolo. De Tora si
serve del colore in maniera assai intelligente
per giungere ad un e«punto di fusione
surreales tra «il dato razionales che & offerto
da corpo geometrico preso come tale e il
sdato naturale». In sostanza De Tora cerca di
far coincidere tutto cid che & «a prioris (tra
cui la circolarita: la palla, i pianeti, etc.) con
cit che & =a posteriori» (ciod nato dalla ra-
gione). Una identificazione, quasi perfetta, tra
sregola» e fantasia.

Carmine Di Ruggiero & un artista di com-
plessa personalitd e di approfonditi orienta-
menti. Il suc cammino ha seguito una evo
luzione sicura e non subito né tentennamenti
né contraddizioni. Partito da un informale di
personalissima elaborazione, Di Ruggiero s'é
orientato prima verso operazioni «new dada»
poi ha debordato verso 'analisi della forma
razionalizzata. Da qualche anno Di Ruggiero
indaga sul triangolo. E chiaro che, adden-
trandosi nell'indagine matematico-filosofica,
l'impegnato artista doveva per farza giungere
ad un discorso di questo tipo. Per i pitagorici
il triangolo fu il simbolo di ogni perfezione. Di
Ruggiero adopera questoc elemento per due
operazioni distinte: una prima, spaziale-ma-
tematico-filosofica (il triangolo come armonia
e il triangolo come rappresentazione di una
perfezione socic-razionalistica); una seconda,
puramente segnica. Il triangolo diventa un
elemento alfabetizzato, un simbolo di codice
come il «formicones di Capogrossi. Ne ven-
gono fuori composizioni di alta creativita
(specie le ultime) che io considero vere e
proprie «sinfonie» segnico-coloristiche.

Riccardo A. Riccini, che ho gia ammirato in
una personale allo Studio Ganzerli @ un gio-
vane artista schivo ed introverso ma assai
ricco di talento. Riccini opera nel contesto
dell'astrazione ma la sua & pil un'analisi cri-
tica che cerca di affrontare cid che avviene a
monte dell'opera darte. Un problema, come si
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vede, tutto concettuale. Lo dice lo stesso
Riccini: «Ho sempre lavorato, prima dell’im-
magine, sotto, a saggiare l'articolazione del
costituirsi del senso interno della pittura nei
rapporti della dialettica produttiva; dopo il
momento ('65-'67) della “immaginazione™ tra
automatismo e associazione iconica analo-
gica, dopo la convenzione rappresentativa
('73, prospettive) tendo ora a dipingere le re-
lazioni tra materiale e procedimenti... ».

Filosofia del friangolo

Guido Tatafiore, che fu con Barisani il fon-
datore del Gruppo astratto-concreto dopo la
parentesi in seno al Gruppo Sud, & ritornato
sulla grande ribalta dopo qualche anno di
voluto silemzio. Oggi egli ha imbocecato la
strada neo-costruttivistica con una imposta-
zione concettuale. Come a dire che al di la
delle analisi sui corpi geometrici, Tatafiore
punta ad un «distinguo» tra un =tempo
pubblicos ed un «tempo privato» inserendo,
in questo contesto, il colore. Una maniera
originale per riabilitare l'apporto coloristico.
C'& poi in Tatafiore un ritorno al «quadros
come elemento di confluenza di situazioni pid
disparate, Tatafiore rimane un artista geniale
che cerca di fondere elementi puramente fan-
tastici con altri dedotti dall'analisi razionale
della realta.

Giuseppe Testa & un ricercatore di note-
vole capacitad analitica che tende ad un in-
serimento delle sue investigazioni astratte in
un modulo architettonico. Le slinee-forza» di
Testa tendono a costruire e a costituire uno
w«spazio razionales che si identifica in una
situazione mentale. Quindi nessuna frattura
tra progettazione e opera stessa.

Gino Grassi
Da il « Roma=, Napoli 24 febbraio 1977
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Geometria e ricerca

All'American Studies Center sono esposte
dall"11 al 28 febbraio le opere pio recenti di
Barisani, De Tora, Di Ruggiero, Riccini, Ta-
tafiore & Testa. |l tema che le accomuna tutte
é: 'geometria e ricerca’. |l senso della loro
indagine pud essere illustrato dalla citazione
da Galilel posta ad inizio catalogo: «La [i-
losofia & scritta in questo grandissimo libro
che continuamente ci sta aperto innanzi agli
acchi (io dico 'universo), ma non s pud in-
tendere se prima non sl impara a intendere la
lingua, e conoscere i caratteri nei guali &
scritto. Egli & scritto in lingua matematica, e |
caratterl sono triangoli, cerchi ed altre figure
geometriche, senza i quali mezzi & impossi-
bile a intenderne umanamente parola; senza
guesti & un aggirarsi vanamente per 0sSCuro
laberinto=. Mella produzione degli artisti citati
cié vuol significare I'esigenza di una concre-
tezza razionale o di una razionalitd concreta
perché formulata in base a leggi matema-
tiche; ma anche 'esigenza di usare del mezzo
espressivo come strumento di conoscenza
della realtd da cui si ricavano leggi & norme
oggettive.

In Barisanl la produzione attuale rappre-
senta il logico proseguimento delle ricerche
avviate fin dal tempo del Mac (Movimento
Arte Concreta, 1951) guando ciod scopo pri-
mario era, nel rifiuto della rappresantazione di
tipo tradizionale, il 'formare’ cioé partecipare
attivamente alla prassi creativa e sottolineare
contemporaneamente il valore plastico del
materiale adoperato. Allora era presente una
componente espressiva legata all'acco-
stamento inedito di materiali diversi (ferro @
vetro ecc.). Oggl, superata l'esperienza infor-
male ed eliminata l'antica componente
espressiva @ in parte dadaista, Barisani rin-
salda la volonta compositiva rigorosa e vigile
che ha presieduto alle opere dagli anni '60 in
poi &, Insieme, l'esigenza di un'analisi strut-
turale e sistematica del processo creativo e lo
oggettiva nella sua scarnificazione con gli
elementi adoperati: in scultura, modulari sem-

plici, in pittura colorl di base come il bianco
accostato al rosso o al nero per una de-
finizione bidimensionale di figure geometri-
che che si legano direttamente alle sculture
proprio sul versante della essenzialita.

Il percorso di De Tora & pid recente: egli &
infatti tra i "giovani® insieme con Di Ruggiero,
Riccini, Testa. De Tora segue una linea ana-
litica ma progettuale come proposta e verifica
continua delle leggi logiche con le guall stru-
menta forme geometriche diverse ma ricor-
renti, usate per realizzare sequenze e profon-
dita tramite wuna «stesura di colore in mo-
dulazione minimals & primarie», poggiata sul
reticolo di fondo quasi sempre quadrato, Se
ancora nel '7v3 la sua pittura presentava, sia
pure in forma allusiva ed emblematica, riman-
di alla realtd esterna, oggi di quei rimandi &
rimasto soltanto 'uso di una determinata im-
palcatura geometrica e quel tanto di sogget-
tivo che ancora persisteva allora & negato in
nome di una ricerca senza interferenze.

Di Ruggierc fonda la struttura del suo di-
pinto-oggetto sulla iterazione guasi ossessiva
di una forma geometrica: il triangolo, che se
rammenta di lontano i giochi del caleidoscopi,
ad un esame attento si rivela il frutto di uno
studio analitico ed intenso per cul le cam-
piture di colore scandiscono dissonanze e
comispondenza e contemporaneamente tenta-
no una organizzazione strutturale dello spazio
entro cui matematicamente sono posti moduli
triamgolari, 'uno contro 'altro, come denti di
ingranaggi pronti ad intersecarsi o staccarsi,

Per Riccini il discorso @ complesso. Tenuto
conto che tra i suoi punti di riferimento cul-
turale sono Blanchot, Adorno e il quattrocen-
tesco L.B. Alberti, Riccini prosegue una ri-
cerca avviata da tempo per la quale dipingere
& ‘pensara la pitiura’, richiamare «la possi-
bilita di significare il senso del vedere, di un
vedare strutturale, il pensiero visivos, Dipin-
gere, anche, come riappropriazione critica
della pittura & della sua storia intesa come
insleme di infinite possibilitd di realizzazione

37

Luigi Paolo Finizio L'Immaginario Geometrico /

u ONVITVLI 3ITVRIOLIdI ODI4VIO OLNLILSI

iOdesign FCA made 2015

WEB PLATFORI NTEGRATED

CEINNEE TR

PIPIRIRI NN

»  THE WORLD IS GEOMETRY




EDIT June 2015

Luigi Paolo Finizio L'Immaginario Geometrico /

o "virtualita linguistiche'. E questo per mettere
in crisi il tradizionale sistema rappresentativo
nel momento in cui, ammessa llambivalenza
dell’iconico (immagine-realta) si tenta I'analisi
delle ralazioni tra materiali @ procedimeanti & il
loro rapporto con l'intenzione rappresentativa.
Operativamente cid & reso tramite I'adozione
dello schema aureo =neutrale a tal punto da
non identificarsi in una figura, da compren-
dere invece potenzialmente tutte le im-
magini». Lo scopo & insomma ricercare, at-
traverso lo studio della dialettica interna dei
procedimenti specifici della pittura, il 'senso’
interno di quest'ultima e cid con un fine pre-
ciso: sottrarla al cosiddetto revisionismo sto-
ricista & all'immaobilismo cui la relega la cri-
tica neocapitalista. Di qui il superamento sia
degli astrattisti americani, sia di esperienze
tipo Burri — cui l'uso della tela di sacco
come supporto sembra rinviare —, a favore di
una ricerca in cui il razionale & strumento di
indagine conoscitiva, mezzo per risalire dalla
struttura a prima della struttura.

Tatafiore evidenzia la ricerca geometrica
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nella scelta del cerchio e del rettangolo come
supporto per determinate scritte. La dimen-
sione di queste ultime & evocativa: MNeapo-
litanlandscape, Vesuvio 70, sono allusivi della
realtd geografica in cui nascono, per cui i
richiami a Ceroli, ma anche a certe operazioni
pop, si uniscono gui ad una dimensione sot-
tilmente concettuale di allusioni e rimandi.

Testa ha rivelato la sua propensione alla
ricerca strutturale fin dal 1970 anno in cui
fonda con Palamara e Trapani il gruppo "Nuo-
vo Costruttivismeo'. Attivo dal 1967, egli si
ripropone alla esposizione denunciando que-
sta matrice culturale e rafforzandola col prin-
cipio della sequenza logica, per cui dato un
assunto di base bidimensionale successiva-
mente lo sviluppa fin alla realizzazione tri-
dimensionale con un risultato che vagamente
ricorda la produzione di Donald Judd none-
stante gli indirizzi culturali diversi.

Paola Santucci
In «La voce della Campanian»,

Napali 27 febbraio 1977
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«Geometria e ricerca»
alla galleria 1l Salotto

Quando si avvierd finalmente una seria
storia «sociale= dell'arte italiana contempo-
ranga, & particolarmente degli ultimi decenni
non si potra far a meno di riconoscere che
allo sfruttamento economico del capitalismo
settentrionale sul mezzogiorno, emarginato
come merg terrenc di conquista consumi-
stica & come riserva di mano dopera cor-
risponde esattamente wuna emarginazione
culturale, @ per quanto riguarda le arti visive
il totale disinteresse delle patrie storie e per-
fino cronache su accaduto come Su accade
nell'area meridionale di originalmente creati-
vo e di autonomo, & comungue di risposta e
di partecipazioni tipiche al dialogo culturale.

Per quanto riguarda le arti figurative la
ragione dell'emarginazione & soltanto indiret-
tamente politica, mentre & direttamente eco-
nomica, @ di modelli culturali del potere. Eco-
momicd, giacché & inammissibile per il mer-
cato capitalistico dell'arte, come & stato nel-
'acceleraziong consumistica il mercato ar-
tistice Itallano settentrionale, che possano
darsi nell'area meridionale valori riconosciuti.
Se gualche riconoscimento poteva assare da-
to, cid avveniva unicamente per chi avesse
abbandonato il mezzoglomo e fosse emigrato,
convalidando dunque la preminenza indiscu-
tibile della situazione culturale settentrionale
e dei suol modelll, rlentrando cioé nei modelli
che guel mercato sostensva e affermava, e
che intendeva esportare ed imporre anche
nella scolonia= meridionale, al modo stesso
di come la pressluna consumistica operava,
anche attraverso la politica dei «poli= di
sviluppo.

Sarebbe wvano chiedere perché la critica
nazionale d'avanguardia, anche la pid intel-
ligente, non abbia contrastato questa tenden-
za @ guesta operazione emarginanti. E tfacile
infatti rispondere che ben difficilmente si po-
trebbero reperire scelte e indicazioni di tale
critica diverse da guelle dell'ideclogia del
mercato entro la quale guella critica stessa

operava. D'altra parte le rare presenze critiche
meridionali non hanno avuto né la convin-
zione né comungque la forza di dare indica-
zioni diverse. Esiste anzi una precisa respan-
sabilitd di certa critica d'arte d’avanguardia
operante nel mezzogiorno d'ltalla di aver con-
tribuito ad avallare situazioni di riporto e di
colonizzazione ideolagica e mercantile, invece
di stabilire dei segni di un fronte di resistenza
e di riconoscimento di una possibile diversa
identitd e funzione pur nel comune dialogo
problematico contemporaneo, dico entro la
tradizione stessa dell’avanguardia.

La condiziona drammatica dell'oparatore
culturale ed artistico in particolare nel sud &
stata ed & quella di dover combattere appunto
per la conguista di uno spazio di possibilita di
autoldentificazione e di autonomia. Alcuni
hanno preferito una soluzione di abbandono
di quella situazione, e sono risaliti al nord o
fuari d'lItalia, altri — i pid naturalmente (e
fortunatamente) — hanno resistito sul posto,
tentando di fondare il senso diverso di un
lavoro pur strettamente dialoganta con | por-
tati di un'avanguardia internazionale.

La linea di lavoro che guesta mostra do-
cumenta va letta anch'essa in questa con-
dizione di fondo, e va letta quindi nello sforzo
di fondare una specificita di ricerca nell'or
dine di analisi di strutture astratie, nel senso
— implicite almeno — di una risposta cul-
turale connessa a tale condiziong e alla pro-
blematica specifica, direi, persino in gualita
antropologica, di un territorio culturale e
geografico.

Che guesta linea del resto abbia poi tutti |
titoli per una sua presenza, & sufficientamen-
te autonoma e certo sufficientemente preco-
ce, sono qui, direi in apertura di mostra, a
ricordarlo le presenze di Barisani e di Ta-
tafiore, esponenti di quel «Gruppo Arte
Concretan napoletano, aderente al MAC., &
attivge con particolare vivacita di proposizioni
(che andrebbero pid attentamente ricostruite
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entro la storia dell'arte astratta italiana nel
secondo dopoguerra) nella prima meta degli
anni Cinguanta.

In una recente monografia, ricostruendo
tutta la lumga vicenda di Barisani in trenta
anni d'attivitd creativa tenace e fortemente
qualificata, ho cercato di avviare un discorso
propric sulla specificith di quelle prove, che
contrapponevano (ma al discorse vale anche
oltre le prove di Barisani) ad un astrattismo
geometrico di impronta o idealistica o fan-
tastica o comunque di corrispondenza ad una
strutturalita tecnologica, come avveniva nella
situazione settentrionale, le intenzioni di un
lavora pid umile e problematico, di un co-
struire quasi fabbrile, riportando cicg appunto
I'attenzione su un denominatore lavoro, direi
quasi operaio, in una prospettiva dungue d’i-
potesl aperta e fuori d'ogni trionfalismao for-
malistico o ideologico.

Quel lavoro di Barisani @ ormai assai lon-
tano, venticinque anni fa, ma le premesse
sono ancora valide e operative nelle espe-
rienze che nell'ultimo decennio va conducen-
do nell'esplorazione di una possibilitd feno-
menoclogica della forma pura, @ che a quella
lontana stagione si riconnettono costituendo
ormai un nesso storico fondamentale nella
vicenda dell’astrattismo meridionale.

Tatafiore opera invece in termini diversi
dalla tradizione «concretistas dalla prima me-
ta degli anni Cinquanta, nel senso di aver
acquisite altri elementi nella costituzione
d'immagine, come la presenza verbale pla-
sticamente risolta, & in modo molto rigoroso,
e tuttavia ironicamente valida anche proprio
come pargla affermata in consistenza plasti-
ca, pittorico-plastica, in questi suoi rilievi
tandl, fra la pittura oggettuale e la scultura.

Da origini di esperienze informali nello
scorcio degli anni Cinguanta e nella prima
meta dei Sessanta, Di Ruggiero & venuto ela-
borando negli anni una ricerca di strutturalita
astratta molte personale, fino a guel recente
modo di iterazione di elementi formali ana-
loghi, ma in una varietd cromatica chiaramen-
te credo allugiva in senso analogico a una
vivacitd ottica di spettacolo meridionale. La
presenza di Di Ruggiero nella linea di ricerca
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qui prospettata (e si intenda bene prospettata
nella sua attualita, anche se guella linea ha
appunto una fondazione storica precisa) @ un
anelle fra la generazione che dialogd con il
M.A.C., e quella di un nuovo costruttivismo e
comungue di una nuova pittura di strutturalita
astratta a Mapoli negli anni Settanta.

Qui le diramazioni sono diverse, & hanno
una consistenza indubbiamente notevole, sul-
la quale l'attenzione critica va ancora sal-
lecitata in modo pid adeguato. Rappresentano
cioé un polo preciso nell’'orizzonte assal vi-
vace e articolato della situazione artistica na-
poletana attuale,

De Tora porta avanti un discorso di di-
namismo strutturale, attento alla fenomeno-
logia della forma nel divenire delle sue pos-
sibill trasformazioni, anche in questo caso in
fonda deponendo a favore di una relativitd
piuttosto che di un'assolutezza della forma
stessa.

Testa e Trapani, con Palamara (gui non
presente) hanno fondato un gruppo di =nuovo
costruttivismox» a Napoli nel 1970. Testa da
allora elabora un discorso figurale fortemente
strutturale di valenza quasi architettonica, at-
traverso un gioco di prolezioni melto rigorose
che speculano su una duplice natura di con-
giunzione spaziala, cicé fra spazialita reale,
oggettualmente emergente, e spaziality vir-
tuale figurata. Mentre Trapani pure da allora
svolge ricerche di ipotesi di nuove modalita
strutturall, in una varieta di configurazioni che
mi sembrano rispondere a suggestioni d'or-
dine psicologico piuttosto pronunciate,

Riccini lavora in modo diverso, attento ai
valorl della superficie pittorica sia in senso
materico sia in senso cromatico, sia direi in
sanso spaziale («tendo ora a dipingere le re-
lazioni tra materiali e procedimenti», confer-
ma), proponendo valori lirici, verso una pittura
testimone come termine ultimeo, personalmen-
te sofferto in una ricerca indubbiamente sin-
golare nell’orizzonte di nuova pittura,

La linea di cui parlave & dungue precisa,
ma appunto articolata, e si propone in una
consistenza problematica che credo offra suf-
ficienti giustificazionl di una propria speci-
ficltd culturale, nel senso di essere attenta
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appunto ad una corrispondenza di fondo —
problematica, beninteso, e non data una volta
per tutte — ad un patrimonic culturale e
antropologico specifico. |l credito che gqueste
proposte si meritano non & soltanto nella
gualitd e puntualitd formale che esibiscono,
ma anche, e dal mio punto di vista starei per

dire soprattutto, nella correttezza della pro-
spettiva culturale che consapevolmente sug-
geriscono e seriamente praticano.

Enrico Crispolti
Presentazione al catalogo della mastra «Geometria
& Ricercas, galleria «/l Salatto», Come 21 maggio -
3 givgno 77
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Secondo geometria

Renato Barisani, Gianni De Tora, Carmine Di
Ruggiero, Riccardo A. Riccini, Guido Tatafio-
re, Giuseppe Testa, Riccardo Trapani: sette
artisti appunto qui raccolti @ con un comune
intendimento di ricerca. In immagine, |'af-
finita & palese ma va intravista oltre di essa,
ovvero nei metodi e processi che ad essa
sottendono. Se non sempre il metodo & I'im-
magine, sta tuttavia nella logica del metodo
la comune natura delle loro immagini. Orien-
tate secondo geometria si mostrano infatti in
ciascuno di loro non solo la definizione for-
male di immagine ma non di meno lg pro-
cedure di costruzione e di proponimento se-
mantico. Lo spirito tutto pratico con cui una
metodologia condotta su termini deduttivi,
qual & secondo geometria, non pud non farsi
carico della perdita di spessore vitale, ossia,
per restare nei termini di metodo, induzione.
Fu questa un'ossessione pil o meno con-
sapevole tra | nostri astrattisti lombardi degli
annl Trenta & che si riproporra pid che mai in
termini operativi o, meglio, sperimentali nella
successiva proposta degli astrattisti lembardi,
nel '48, attorno al gruppo M.AC., cui ade-
rirono pure Barisani e Tatafiore. Per entrambi,
nella naturale mobilitad di fantasia di una ri-
cerca da allora perseguita, & che qul non &
possibile ripercorrere resta immutata la ve-
lonta, come dire, di dare corposita reale a un
linguaggio che per istituzione mentale sembra
sfuggire alla calamitazione delle cose fisiche.
Non ad altro peso, tangibile ed emotivamente
vissuto, si convertono del resto le attuali ti-
pologie geometriche di Barisani, nel loro in-
stallarsl — luminosamente & cromaticamente
— nello spazio, risucchiandolo e investendo-
lo. Mon ad altra ponderabilitd della forma
geometrica tendono pure le rivisitazioni di
tipologie architettoniche di Tatafiore o le sue
pll recenti scritture oggettuali: dove la ridu-
zione della parola, & nel senso & nella visione,
a segnaletica la incardina alla fissita di un
luogo geometrico.

Se si @ potuto dire che la lingua @ un organo

del pensiero come 'occhio & un organo della
vista non & poi del tutto improbabile dire
ancora che la geometria & uno strumento
della coscienza. Uno strumento non solo di
estroversione e conoscenza ma di costituzio-
ne e risonanza interiore. Se la nascita dell'lo &
della sua alteritd inconscia segue, nella con-
sapevolezza, la logica del principio di identita,
allora la nostra coscienza ha una struttura eu-
clidea. Si pud insomma cosi supporre |"area
specifica del nostro lo come estesa e capace
di una sua visibile mobilita spaziale. Non deve
d'altro canto l'introspezione, per sfuggire al
silenzio dell’immediato autorispecchiamento,
darsi nei moduli di spazio e di tempo, quali
segmenti di un binocolo a soffietto? Perché
allora intendere l'esercizio delle forme geo-
metriche per lo pid rivalte a obiettivare il
circostante, quale trasfigurazione dell'o-
rizzonte visivo & non altresi come viatico
introspettive, quale spettacolazione interiore?
Affrancato dagll schematismi trascendentali
resta in definitiva all'immaginario la possi-
bilita di una ragione che ispezioni se stessa.
Da Malevic, Kandinsky e Kupka, da Soldati, la
Badiali e Licini si pud dire corra in tal senso
un filone immaginario in cui la geometria &
anzitutto linguaggio di risonanze interiori.

E guesto filone proseguono qui Di Ruggiero,
Testa e Trapani. Come non sentire comuni-
cante percid quelle visioni gaie e festive che
Di Ruggiero spalanza sulle tele e come quindi
non partecipare a quei suoi pungoli ottici di
un viaggio interiore in cui la coscienza si
espande in uno spettacolo di luce. Pid sfug-
gente il rispecchiamento interiore delle im-
magini di Testa che intenzionalmente ripiega
il senso di un linguaggio secondo geometria
nelle ambiguitd ludiche delle proprie forme:
doppiare la realta significa anche fingerne le
illusioni. Il lavoro di Trapani ha anch'esso le
cadenze giocose del comporre con forme
geometriche ma con intento logico, quasi a
proporre una autonoma ricostruzione simbo-
lica di suggerimenti di per sé naturalistica-
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mente ordinati. Infine con De Tora e Riccini
se non si pud dire che il loro sia un discorso
di risonanza interiore ove I'immaginario geo-
metrico si costituisca guale spazio autonomo
e alternative, vi persiste comungue l'inciden-
za di un metodo che secondo geometria non
solo attraversa se stesso ma si fa metacritico.
Se Il primo infatti segue nei suoci motivi co-
struttivi I'iter analitico con cui la geometria
svela la propria grammatica di fenomenologia
dello spazio, il secondo ne sonda, facendone
frutto d'immagine, le disponibilita decostrut-
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tive e di supporto metalinguistico alle pra-
tiche pittoriche.
Esperienze diverse dungue ma comuni nel
linguaggio di base e nel suoi costitutivi me-
tedi logici. Una comune ragione in una di
versitd d'immaginario in cul lo spazio e il
linguaggio che per consuetudine lo rappre-
senta lo fa cosi relativamente che sarebbe
meglio dire che ne & rappresentato.

Luigi Paolo Finizio
Dalla presentazione al catalogo della mostra alla
galleria « 2B, Bergamo 1978
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Dopo alcune formulazioni di neo-figurazione, in cui il dato d'immagine non si discosta dal
misurarsi & integrarsi analiticamente all’ambiente (5ia questo naturale o tecnologico), De Tora si
impegna a porre in evidenza principalmente le strutture formali con cui sino a quel momento
aveva posto in relazione le immagini agli aspetti dell'ambiente. In questo senso le opere dei primi
anni settanta mostrano assal chiaramente I'intento che portera 'artista alle pid recenti esperienze
con un carattere fortemente analitico proprio sui termini di linguaggio.

E chiaro infatti che |'uscita dai recuperi ambigui d'immagine della cosiddetta nec-figurazione
si offre al nostro artista proprio attraverso una minuta autoanalisi degli ambigui termini d'im-
magine. Qui si da 'esigenza, che gia induceva I'artista a individuare gli aspetti della realtd come
fra loro connessi da codici di rappresentazione, tutta induttiva e riflessiva conducente De Tora a
rendere dominanti le forme e gli stereotipi formali nei temi di rappresentazione della propria
ricerca espressiva. Se le ideologie filtrano i nostri linguaggi e questi a loro volta filtrano la realtd
che essi rappresentano, compito allora di un disvelamento creativo sard appunto quello di mettere
sotto analisi i processi di tale filiraggio e ideclogico e di linguaggio. Per il nostro artista l'ine
teresse & preminentemente rivolto a quest'ultimo processo, ma con esso non resta indipendente
l'altro.

L'analisi del termini formali coglie tali termini in divenire o nella loro abitudinaria utiliz-
zarione, Per quanto quindi si tratti di processi, € percid di elementi dinamici, essl sono es-
senzialmente dei fenomeni statici giacché consueti e percid ripetuti. L'intento creativo di De Tora
credo consista nell’intromettersi in tale ripetizione stereotipata per infrangerne ovvieta. L'im-
piego di strutture elementari quali il cerchio, il quadrato o |a diagonale permette all’artista un
intervento di natura primaria, ossia su guelle che sono le radici generatrici del linguaggio posto
sotto analisi decostruttiva.

Segulire le Intime scomposizioni del linguaggio geometrico otfre al nostro artista la possibilita
di catturare al suo interno per scomporla I'esperienza continua e di fatto indissolubile della
percezione ottica. Pur trasferita su un ordine di analisi concettuali I'operazione conserva tultavia
una comunicante suscitazione di emozioni luminose. La qualith cromatica che esalta le scom-
posizioni geometriche di De Tora trova in questo senso all'interno del gruppo «Geometria e
ricercas una consonanza con le opere di Di Ruggiero. Per entrambi, seppure con tenore diverso, il
linguaggio geometrico si fa tramite di rispecchiamento emotivo, ossia linguaggio di espansioni
luminose, di spettacolazioni interiori,

Il reticolo che fa da supporto alle scomposizioni, alle minute decostruzioni delle tipologie
geometriche non solo & esigenza di metodo che non si cela e diventa parte cosfitutiva del-
I'individuazione d'immagine, ma ribadisce non di meno, in modo primario, la volonta di chiarezza
comunicativa cui tende 'esperienza in corso. Questo rendere direi guasi trasparente "enunciato @
i modi di costruzione dell'enunciato stesso diventa, dungque, un bisogno concettuale ed amotivo
ad un tempo. La scelta e il tenore della scelta appaiono quasi sintomatici nel campo dei fenomeni
cromatici, ovvero dei fenomeni luminosi & primo fra tutti quello solare, Lliride, "arcobaleno, lo
spettro cromatico sono in fondo schemi di riferimento sia naturali che mentali che alludono o
segnalano come il fumo al fuoco o le nubi alla pioggia. E il referente & sempre la luminosita
solare come la chiarezza concettuale. Come piace dire a De Tora: « Mon cercare in una superficie
bianca guello che non troverai ma guarda il suo immenso candoras. Hesta d'altro canto costante
in De Tora il riferimento all'ambiente naturale quasi si perpetuasse nel suo linguaggio il sug-
gerimento da cui egli muove @ che in realtd trova in quel linguaggio soltanto uno strumento di
conoscenza. Sta appunto all'interno di questo dato consapevole |la condizione di rendere esplicito
senza equivoci il bisogno di risonanza interiore che governa lartificio delle sue scomposizioni
cromatiche.

u ONVITVLI 3ITVRIOLIdI ODI4VIO OLNLILSI

WEB PLATFORI NTEGRATED

iOdesign FCA made 2015 EEF‘NNEDETDQF‘

PPy »  THE WORLD IS GEOMETRY




EDIT June 2015

~
(@]
O
=
=
(O]
e
(@]
(]
O
9
=
©
£
[®)]
©
S
£
|
(]
(]
@
1
(@)
~
(@)
—
.0
N
C
i
9
o
O
o
=2
2
—

AEEENE
AEENENNEN

n
u
n
L
]
N
L
]
b

Ia..
dmm

NINEEREEEN
HpsSEDEEMES

-

IIIIII““

REESE
NEEEE

WEB PLATFORM INTEGRATED
>y PIPIRIRI NN »  THE WORLD IS GEOMETRY

ISTITUTO GRAFICO EDITORIALE ITALIANO

¥ i0design FCA made 2015




EDIT June 2015

VTN T [Ralalrale] 197/9-1980 L'lmmaginario Geometrico /

De Tora

u ONVITVLI 3ITVRIOLIdI ODI4VO OLNLILSI

iOdesign FCA made 2015 ﬁ‘%’%“NNEDETDQ’:‘

PIPIRIRI NN »  THE WORLD IS GEOMETRY




EDIT June 2015

Luigi Paolo Finizio L'Immaginario Geometrico /

u ONVITVLI 3ITVRIOLIdI ODI4VO OLNLILSI

iOdesign FCA made 2015 ﬁ%r’%iNNEDETDQ’:‘
»r

PERIR NI »  THE WORLD IS GEOMETRY




EDIT June 2015

Luigi Paolo Finizio L'Immaginario Geometrico /

BIOGRAFIA

GIANMI DE TORA & nato a Caserta nel 1941, Nel 1953 si trasferisce a Mapoli con 12 famiglia, dove compie
gli studi all'lstituto d'Arte e all’Accademia di Belle Arti, Nel 1960 partecipa alle prime mosire a carattare
nazionale,

MNel periodo 1958-52, interessato alle ricerche scientifiche legate alla spedizione dell'vome nello spazio,
realizza opere pittoriche ispirate a tali argomenti (GIf astranawti, Morte nelio spazio, Amicizia 2000) e rientranti
nella ricerca espressionista che in tale momento analizza ed espone al Premio A. Mancini all'Accademia di
Belle Arti di Mapoli, ed al Palazzo delle Esposizioni a Roma nel "63 in una mostra collettiva,

Dopo una investigazione della materia-coloreduce (sabbia+colore ad olio) in relazione all'immagine,
realizza opere informali dove il gesto scava il segno sulla superficie incidendo tracce mentali.

Mel 1964 inizia I'attivita didattica nella scuola statale.

Nel periodo 1964-66 partecipa attivamente al dibattite artistico-culturale in atto a Napoli, in particolare alla
libreria Guida dove %i erganizzano mostre e conferenze con G.Ungaretti, A Moravia, U.Eco, R, Barthes, G.C.
Argan, A. Ginsberg ed altri. Espone in varie mostre di gruppo, alternando alla ricerca linguistica l'impegno

alitico.
P E presente tra I'altro alla mostra Naz.le « Arte e Turismow a Ravenna dove riceve il 1° premia; al Premio
Maz. le « Posillipe s - Napoli, al Premio « Mov.to Artist. Culturale taliano» Napoli dove viene premiato.

Legge Kafka & successivamente Freud che influiranno sulla sua visione surrealista.

Espone in varie mostre personali @ collettive tra cui, la Il Biennale di Bolzano e la Biennale di Ancona dove
viene premlato. Mel pericdo 1967-'68, insegna ad Esperia (Frosinone) dove svolge esperienze di didattica
alternativa realizzando scenografie per varie rappresentazioni tra cui ‘Maria Stuarda’ di Schiller e col-
laporando con gruppl di leatro sperimentale. Nel 'BB-'68, viene Invitato all'«VIIl Premi internacional J. Mird« a
Barcellona a cui partecipera per molte edizionl. Partecipa, inoltre al 'Premio Galleria delle Ore” a Milano
invitate da Marussi, Megri, Reggiani, Tassi, Valsecchi. Soggiorma a Parigi dove partecipa al dibattito
artistico-culturale dal momantao.

Mel 1871 partecipa alla triennale “M. Sironi'" a Napoli dove viene premiato; riceve inoltre il 1° Premio alla
Mostra Nazionale "Avantil’,

Mel periodo '70-'72 analizza il problema della organizzazione del seqni deputando la struttura geometrica a
campo totale di indagine.

Realizza ‘i contrasti' con |a tecnica acrilica su tela che espone alla «Biennale d"Art Italiennay a Parigi ed a
Menton & in entrambe le rassagne viena premiato.

Soggiorna a Londra dove partecipa ai fermenti culturali di impronta internazionale. Espone in gruppo alla
University of Yondon Union.

Mel '73 instaura un rapporto culturale con le gallerie '"Mumera’ @ ‘Flamma Yigo' con cui espang in mostre
personali e di gruppo a Roma e Venezia e nelle Fiere d'arte di Bologna, Dasseldorf & Basilea.

Mel 1974-75 indaga le 'strutture riflesse’ che esporrd alla X Quadriennale D'Arte di Roma. Viene invitato al
« Premio Ricerca Artecoms a Roma dove riceve il | premio. E presante alla Rassegna «Mapoli, Situazione ‘750
a Marigliano curata da E. Crispolti. Viena premiato al « Premio Brunellescor Firenze.

Analizza 'le sequenze’ e studia 'economia della forma visiva primaria,

Cura la rubrica “Arteconfronto’ nella rivista di politica @ cultura, ‘Inchiesta Contro’. Nel 76 partecipa a ‘Oui
sel tu', mostra e azioni negli spazi urbani di Venezia. Riceve il 1° Premio alla Il Biennale di Mola, Mapoli. Con
il ;i||ruppcr «Geometria e Ricercas, costituitosi a Napoli nel 1976, espone nelle mostre itineranti in varie citta
italiane,

Mel 1977-78, aspona ‘le sequanze primarie’ @ ‘le diagonali’ in varie mostre parsonali e collettive tra cui la
Galleria delle Forme D'Arte a Milano e alla Cytibank Torino. Attualmente vive a Napoli dove insegna e svolge
ricerche spaziovisive, opera in Via Eduardo Micolardi n® 256. Sue opere si trovano in gallerie pubbliche e
private a; Mapoli; Roma; Firenze, Milano; Matera (Museo Civico della Gralica); Jesi (Galleria Civica D'Arte
Moderna), Sassoferrato, (Galleria Civica D'Arte Moderna), Barcellona (Fundacid J. Mird), Madrid, Budapest
(Szépmuvszeti Muzeum); Parigi; Londra; Mew York; Mosca; Belgrade (Museo Dlarte Moderna), Stoccolma
(Moderna Museet),

Mostre personali:

1966, Galleria ‘Il Centro’, Benevento, - 1970, Galleria D'Arte "S. Carlo’, Napoli. - 1971, Galleria ‘La Parete’,
Mapoli. - 1973, Gallaria Fiamma Vigo, Roma. - 1973; Galleria ‘Numero’, Venezia. - 1974, Galleria ‘Inquadrature
33, Firenze. - 1975, Arte Studio Ganzerll, Mapoli. - 1975, Centro Artecom, Roma, - 1976; Galleria ‘Domenicani’
Bolzano. - 1976, Galleria Il Salotto’, Como. - 1977, Galleria ‘Modulo 4', Pomigliano D'Arco, Napoli. - 1977,
Galleria d"arte ‘Nove Colonne’, Trenta. - 1978, Galleria ‘2B International’, Bergamo. - 1978, 'Galleria delle forme
d'arte’, Milang, - 1979, "‘Galleria della Cytibank’, Toring., - 1979, Segno Grafico, Venezia.

u ONVITVLI 3ITVRIOLIdI ODI4VIO OLNLILSI

iOdesign FCA made 2015 e —
e EEINNE-E TR

PPy »  THE WORLD IS GEOMETRY




EDIT June 2015

Luigi Paolo Finizio L'Immaginario Geometrico /

Principali partecipazioni:

1962, Pramio = A, Mancinis», Napoli. - 1983, Mostra Nazionale, Palazzo delle Esposizioni, Roma. - 1965, ‘Premio
cittd di Napali', Mapoli. - 1965, Premio Atri, Teramo. - 1966, Mostra Nazionale Arte & Turismo, Ravenna. - 1966,
Premioc Posillipo, Mapoli. - 1967, Mostra itinarante ‘Perspectives’ Napoll, Vienna, Praga. - 1967, ‘Il Biennale di
Bolzano'. - 1987, Biennale di Ancona. - 1968, Premio Galleria delle Ore, Milano. - 1968, Annuale di grafica,
Ancona, - 1969, VIl Premi Internacional J. Mird, Barcellona. - 1969, Ill Biennale di Bolzano, - 1969, Premig
Diomira, Milang, - 1970, Mostra del Manifesto, Museo Pignatelli, Napoli. - 1970, Rassegna d'arte del
Mezzogiorno, Grafica Italiana, Palazzo Reale, Napoli. - 1971, Pramio Mazionale “Avanti!”. - 1971 Triennale ‘M.
Sironi’. Mapoli. - 1972, Premio Imala, (Invitato fuori concorsa). - 1972, ‘Exhibithion of Contamporary Painters’,
University af London Union, Londra. -1972, ‘Exposition D'Art Cote D'Azur’, Menton. - 1972, ‘Biennale D'Art
ltalienne’, Paris. - 1972, ‘Premioc Brunellesco’, Firenze. - 1973, ‘Figurazioni & tendenze’, Mapoli. - 1973, X1l Premi
Internacional J. Mird, Barcellona. <1973, Exposiciones Centro de Arte Contemporaneo, Guadalajara, Mexicao. -
1973, Exposicion International Museo de Are Contemporaneo, Buenos Aires. - 1973, Internationale Kun-
stmesse « ART 4 '73», Basilea, - 1973, Internationale Aktuelle Kunst «IKI '73ws, Dusseldorf. - 1974, Mostra
ltimerante di gruppo: Menton, Monaco, Villefrance, Mizza, Cannes, Biaritz, Tolona, Marsiglia, Montpellier,
MNimes, Avignone, Valence, Lione, Grencble, Albertville, Megev, Chamonix, Milans. - 1974, 'Premic Bru-
nellesce’, Firenze., - 1975, X Quadriennale D Arte-Roma, Palazzo delle Esposizioni. - 18975, «Inco Art 75w,
Roma. - 1975, « Arte Fiera ‘75, Balogna. - XI¥ Prami Internacional J. Mird, Barcellona. - 1975, Premio Termaoli,
- 1975, Mapoli, Situazione 75, Marigliang, MNapoli. - 18975 ‘Proposte @ Scelte’. Numero, Venezia. - 1975,
‘Campaniaproposta uno’, Mapoli. - 1976, « Arte Fiera "T6«, Bolagna. - 1976, ‘Geometria @ Ricerche’, Arte Studio
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Al punto centrale perd, da ben valutare, & la partinenza dell'operazione ai dati pld sostanziali dell'artista,
alle sue proprie ragioni di cultura e insieme di sentimento. Ragioni che in De Tora si palesano come tensigne
verso una sorta di critica contestativa a quella stessa imagerie di massa che egli assume non a caso nel
punto di friziene tra un ottimismo futuribile e la persistenza dei conflitti concreti, qui in terra, sui quali si
gioca il desting reale del pianeta che abitiamo. E, in questo contesto, & ben significative che, tra le diverse
contrastanti indicazioni che gli provengono dall'eredité pop, &, direi, verso la particolare angolazione di un
Rosenquist ch'egli pare propendere. E. questo, in due sensi: da una parte, la flessione eritica che Rosenquist
da alla sua divorante annéssione dei paesaggl dell'artificialith e del consume; dali'aitra, il rapporto che
Rosenquist stabilisce con un'area europea — da Léger al surrealismo — per inverare attraverso identificabill
strumenti di linguaggio cggettivo e al tempo stesso corrosivo |a propria posizione critica,

E zoprallutte, crede, per tall tramiti che De Tora ha portalo a un determinate punto di chiarezza | propri
risultati pid recenti: @ mi riferisco sia al quadri ultimi, specie laddove una lirica semplicita dellimmagine
condensa in contrapposte tensioni di fantasticheria spaziale e di dolente realtd terrena |l proprio valora
conflittuale, sia a certi disegni nei quall |o stessa valore conflittuale sl dichiara nella probita apparentemente
dimessa del bianco-nero. In questi pid autonomi conseguimenti, mi pare oltretutte che De Tora bene avvii
anche a risolvere — rescindendoll alla fine — i propri rapporti con le esperienze che pio lo hanno Interessate
in questo perioda. Voglio dire che si profila all'orizzonte gid con chiarezza una possibilith di svolgimento al di
la degli stimali culturali verso una risoluzione organica delle ragioni che sono sue; e che, voglio ripeterla, egli,
ha iI'ISEQU'HO e cercalo anche perla via di un attento confronto culturale. ..

Antonio Del Guercio
Dailla presentazione al catalogo della personale alla gaileria « 5. Carlo», Napoli maggio 1970

L'operazione di De Tora si compie secondo um processo inventive per il quale la necessara sele-
zione degli element| estratti dal mondo della geometria glunge a precisare il caratlere di una articolazione,
in estensione e in profondita, mediante episodi che vengono a sfalsare, con felice intenzionalita, un impegno
distributive di ineccepiblle rigore, in virtd dello spiazzamento provacato da una sorta di sottile ironia
dell'immaginaziona.

La forma capitale, entro @ per Ia quale si enuclea il comparre di De Tora, & la sfera; e in qualungue parta
della superficia essa stabilisca la sua esigenta presenza, riesce a captare ogni capacitad di attrazione che 1|
swo ruclo richiede: non solo o non tanto nel confronti di chi osservi, quanto rispette all'ordine dell'opera che
ha, in guella forma, il suo nodoe provocators: e soprattutto perché la stera, o il cerchio, quando la sua
accezione sia da intendere con minore tensione tridimensionale, accentra & risalve l'animosita dai rapporti
con gl altri elementi e delle interferenze interne che la significanc, e stabilisce, nella sequenzialité degli
accadimenti relativi alle sottili manipolazioni della forma e al suo proporsi nella gradualitd dei piani, un attrito
dinamico. Un attrito che risulta per cio conseguente, anche se non sempre del tutto logico, e che praprio per
guesto si rivela inguietate da un umore sapide, capace di contendere, fin dal progetto, | propositi dell'sesprit
de géomatries,

Fresenfazione alla mostra ails galleria « inguadrature 33+, Firenze novembre 1974, Sandra Orlenti

Cuella di Gianni De Tora ¢ una delle = presenzes pil indicative dell'area della giovane cultura napoletana
d'avanguardia: un'area che in questi ultimi cingue-sei anni ha avuto momenti di indubbio splendore e di
indubbia «attualita= e all'interno della quale il De Tora iclasse 1941) viene operande con estremo rigore & con
la davuta cautela. Il suo occhio eritice ha preferita rifuggire da ogni sorta di colpo 8 sensazione per puntare,
intelligentemente, suun lavera di scavo che, di simbole in simbolo, mantiens costant] alte e parantorie.

Il suo & un raceonto, in chiave geometrica (una geomelria assai vicina all'soggelio ansiosos che ha
comtaminaty buona parte della linea della ricerca contemporanea), che sembra voler mettere a fugco, in un
abilissimo gioco di scompesiziong-ricostruzions dello «spazio nell'immagines, le metamarfosl e le tension| del
Nusso e del riflusso della wrealtas (una realta metafisica e tecnologica insieme) come per pralungarla nal Suo
atio postico e drammatico. E proprio il senso di weoncretezza= che deriva da questo ininterratio & allusivo
¥iaggio esplorative di De Tora (una sua cospicua mosira perscnale si & chiusa, nei giomi scorsi, allo «Studio
inquadrature 33«). da guesto minuzioso rapporto oggetlive con e «coses pid disparate, & il terming che
maggiormente ricome nelle sue smutazionis & nel swoi scerchi riflessi= pid recenti: di qui una mozicne di
ricerca alla quale, in un secondo tempe, s possono aggiungere — grazie ad un segno che sl scinde o si
Ir_il&-s_c':la a seconda della necessita dei varl filtri del procedimento linguistico — anche le notazion! estetiche di
iricita.

Da: «La Nazionew, Firenze gennaio 1975 Corrade Marsan
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_Pgco pil che trentenne, De Tora compie un'operazions sulle forme geometriche, con particolare interesse
per 1a sfera. L'impegnalte artista ha compiuto tutta intera la propria E".rnluzu_:lna. Partl'!l::- infatti da posizioni
rardo-realistiche, De Tora, dopo un breve intervalle espressionistico, ha iniziato un discorso sulla forma e
sull'idea della forma. ] ] _

Il punto focale dell'indagine di De Tora &, come ho detto, la slera. Che & il punto di arrive di elementi spesso
contrapposti. Pef la sua circolarita, infatti, la sfera & legata al naturale, ma, per la segmentaziong in triangoli o
in altri poligani, la sfera & legata al razionale. Insomma essa & il punto di incontro fra elementi «a prioris ad
glementi =a posterioris, fra lirismo e ragione; fra regola e fantasia: De Tora con | suoi affascinanti tecremi ci
dimostra di aver saputo cavare la poesia dalla forma obbligata e d'aver cominciato ad approfondire la
afilosofia della formans. ) ) ) ]

Came a dire che una ricerca pud trasformarsi talvolta in una indagine concattuale.

Da: v« Romas=, Napoli magaio 1975 Gino Grassi

Dal geometrismo quasi onirico. fantastico certo, in una sona di apertura visionaria guasi dintenzione
cosmica, in forme minuziose, si direbbe scritte piuttosto che architettonicamente strutturate, praticato nel
197273, De Tora & approdato nel ‘74, e lo ha approfondito nel ‘75, ad un diverso & nuovo tipo di ordine,
fondate su strutturazioni precise, geometriche, entro le quali & assunto il principio della mutazions, ciogé della
sequenza, come gamma di eventualita di trasformazione strutturale.

In questa senso De Tora non smentisce | suol precedentl interessi di visione (e persing appunto d'un certo
visionarismeo dinamico), ma li ripropone in termini pid controllati concettualmente e formalmente pit chiari e
definiti.

Tali sequenze, mutative e non meramente iterative sono ordite entro una Impalcatura generalmente fatta di
guadrati @ di cerchi; cioé una struttura elementare in funzione di telaio {(ma in gqualche caso saranno anche
triangali acutissimi). Mentre malto pid varia e articolata € la struttura minore, in mutaziene che compara entro
tali inguadrature, nel cerchio soprattutto (cosi che in fondo lintero dipinto & una sorta di presentazione di
mutazioni strutturall continue, come fermate in una tavola d orientamento, di indice di tali mutazioni).

Dico mutazioni non a caso, giacché sano i titali stessi ehe Da Tara propone per questi suol dipinti, ma
attribuendoli non ad entita geometriche astratte, bensi a riferimentl naturalistici {(sia pure vagamente cosmicik
smutazioni del sole s, per esemplo.

A guesto punto mi sembra evidente che l'intenzione di De Tora & guella di valer fissare entre un controllo
strufturale geometrizzato i termini di una mutazione appunto di natura, infinitamente fluida e sfuggevole (=i
riflessi del soles, altrove). E cid awerts di come queste proposizioni di De Tora non possane essere
correttamente intése guali mere invenzioni strutturali geometriche, ma fonding invece la loro ragione d'essera
proprio sul dibattito intimo fra volonta di analogia lirica, »poeticas si pud ben dire, e volonta di geometria
costrutliva, il cuivalore sia tuttavia soltanto nel segno che riesca a portare di tale lirisma.

E dungue I'intenzicne lirica di De Tora nael geametrismo costruttive trova il suo veicolo, il suo strumenta
valorizzante, non tanto || suo fine. Ecco perché il lavere di De Tera ha un tratto molte persenale, che direi
persing s pud intendere quale tentative di proporre un'accezione propria, =meridionale= se volete, a certe
scadenze di cultura geometrica seriale, d origine invece tecnologica.

Presentazione alla mostra personale alla galleria = Artecom=, Roma novembre 1975 Enrico Crispolti

Megli ultimi due anni, Gianni De Tora ha mostrato di mettere a fuece il node delle sue ricerche, ora
declsamepté rl'-"D”E a riscattare cerll indugi che sembravano legarlo a irresolutezze formative. Infatti i dipinti
presentati all'Artecom (viale Manzoni 26) son I'un l'altro legati dalla necessita di aderire con convinzione
aperativa al processo ricognitive delle sue possibilita e delle sue intenzionl. Se scrive che ricorda «i color
?B”afﬂnbslﬁﬁu guando erano pulitiv, conclude affermando di ricercare «la ricostruzione dell'io=; & il Suo
dvoro sl stabilisce tra gquesti due termini, distanti ma non opposti,

Per affermare |a sostanza, dipings una sere di «mutazionis: del sole? Pid appropriato, forse, della luce:
perche, infatti, I'orditura & nitidamente geometrica, ma & proprio attraverso guesta, e gli accadimenti previsti e
Nsaltl con lucida razionalith nel variare di ssottomultipli= pure geometrici, che De Tora prende coscienza
anche di realtéd sensibili e naturall che nells scatto progressive degli elementi strutturali vengono ad essans
decifrate e comprese, |l contrallo del colore e in esso la lama interferente di luce, glocata anche nel ruolo del
Blanco, corrobora ed attiva il sostenuto percorso analitico.

Da:w il Papolaw, Roma novembre 1975 Sandra Orienti
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Inserito nella tradiziona del nuovo dell*arte moderna, Glanni De Tora anatomizza i coefficienti compositivi e
li ripropone a livello di indagine e di espressivita, Di qui I'ambiguita, del tutto positiva, di un'opera che, per la
presenza della dimensione processuale, si determina come operazione.

Del geometrismo classico, De Tora elude la staticita ordinatoria, il razionalismo consacratorio, per
acquisire I'aspetto problematico, di continua verifica da condurre sul campo operativo. Questo non vuaol dire
che il gquadro transiti nella dimensione oggettuale in guanto preminente & il versante della proposta, del
progetto. L'artista manda avanti questa operazione con gli elementi basilar dell’ardine geometrico (la sfara, il
cerchio, il guadrato, il triangolo) futti tesi al dinamismo delle varianti & delle mutazioni acquisite per
coordinazione logica dalle premesse esposte. Ora, la specificitd del lavoro consiste nel fatto che tal modo di
proceders logico spesso sfiora, fin certe volte ad approdaryi, il monde delllimmagine, del referenziale naturale.
Mon a caso | titoli delle opere rimandano ad eventi di una realta visibile.

Darvenute a quel livello, le incidenze ottiche, la trama dei rapporti strutturali che sostengono l'opera
v.o o verso leggi pid generali & astratte che includono una verifica delle categorie dello spazio e del
tempo. Le sequenze. le variazioni, il calcolo geometrico, le profonditd ottenute non per interventi sensibilistici,
ma per stesure di colore in modulazioni minimals o primarie, si ricompongono in una scansione ritmica, in un
discorso visivo che, seppure affidato ad episcdi cellulari gravitanti attorno ad un nucleg centrale, evidenziano
il sottostante progetto di orizzontalitad. L'aggregarsi e o svanire dei colori primari che transitano nella gamma
dei complementari, le riduzioni o estensioni dei campi visivi coinvolgono dentro una struttura aperta ma non
per questo di segno arbitrario. In proposito & opportuno sottolingare che Se in tale struttura si inserisce una
sorta di inguietudine surreale, la scomposizione dioramica, la sinuscide di un festone, cid non & casuale, ma
conseguenza delle premesse da assorbire fing in fondo.

E con guesto viene confermate come in un'operazione artistica non pud mai darsi la separazione dello
schema strutturale e della vitalitd desunta dalla realta oggettivamente data.

Presentazione alla mosira personale alla galleria « Domenicani», Bolzano marzo 1976 Luciano Marziano

...E con la fina del '68 & la fine della guerra nel Vietnam ecco che la cornice o meglio il supporio
dalimitante le vicende narrate diventano elementi narranti di per sé, sostituendo, appunto, ogni immagine
figurale per una discorsivitd geometrica, possiamo dire, dove gli elementi giustapposti o alternanti si pongono
in situazioni narranti per la successione a volte iterante dell’elemento scelto guale campione della nuova
analisi: triangolo o cerchio che sia, che si offrono in propric, guasi ad indicare 'evoluzione di un passaggio
sociologicamente accertato di una crescita del fatto reale.

Questo distacco dal precedente, che in rapporto al dato reale @ superamento di uma crisi anche e
soprattutto ideclogica, pone De Tora a ricercare nella fantasia geometrica gli elementi per un suo narrare. E
non 4 caso si & detto che I'astrazione, geometrica o meno & il fenomeno indicative di una crisi sociale o
pittorica, avvertita dall'artista, che tenta appunto di superarla cercando nell'analisi struttiva del dato certo,
culturalmente accertato: la geometria, I'elemento chiave per un Suo non arenarsi. In questo senso le opere di
De Tora dal '70 in poi si sono costaniemente e problematicamente proposte in una fisionomia di un crescente
calarsi nell'slemento geometrico quale individuazione di un oggettivo linguistico, che non si pone ad
interpretazioni ideclogicamente ambigue come appunto il rapporto di un figurale naturale. E questo su-
peramento dell’ambigue interpretativo ha spinto De Tora alla costruzione di un discorso oggettivo che si basa
su tre presupposti precisi: spazio, tempo, colore che nel loro mutuarsi determinano la nuova realtad che & fonte
appunto di una fantasia che punta sul dato certo per il suo manifestarsi.

Su guesta certezza in una sorta di affermazione di una realtd unilaterale il cerchio & cerchio, il triangolo &
triangolo il nuove narrare di De Tora trova la sua essenza espressiva-pittorica e la offre attraverso quei mezzi
struttivi che, se pur, come glustamente afferma Crispolti, sono pid scritte che architettonicamente strutturate
{le apere del 72/73), vengono ad avere una loro precisa architettura determinata dai vari passaggi a cui @
assoggettala la composizione iniziale. Mascono cosl da temi unici possibilita infinite di modi di narrare.
Ouesta volonta di narrare & 'elemento che conferisce all'operazione sostanzialmente fantastico-geometrica di
De Tora una sua connotazione distintiva quale scelta appunto di una ricerca non strettamente geometrico-
visiva (con tutte le sue regole psico-analogiche) bensi di poesia geometrica mirante ad una evidenziazione non
casuale della carica emozionale che I'elemento geometrico manipolato, pud avere come espressivitd totale,
entro cui la forma viene ad essere emblema di un rapporto dialogico tra i vari elementi strutturati e noi che o
percepiamo, ma, ecco, pli a livello di contenuti propri ehe | valori meramente visuali. Questa suggestivita di
rapporti, che supera la mera proposizione di serialith geometrica, conferisce all’'cperazione dell’artista una sua
autonomia linguistica che trova, in questa nuova realtad geometrica, la capacita di proporsi guale elemento di
un discorso che, se pur non rimanda ad altro, riesce ad avere la struttura di una narrazione in proprio. Ed &
proprio questa volonta struttiva a consentire all'autore I'impaginazione delle spazio-colore in un tempo che
mantiene appunio le prerogative della scansione ritmata del racconto: racconto delle farme geometriche
appunto nel loro essere e nel loro possibile divenire.,

In«lLo Spazion, Napoli aprile 1979 Ciro Ruju
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De Tora tra prolesta e progetto

De Tora appartiene alla schiara degli esclusi dal monde, da un mondo inquinato dalla viclenza & dalle
prevaricazieni istituzionalizzate, Percid s'inventa altre dimensioni pid possibili o forse pil impossibili,
praticabili con la mediazione di un intelletto che «scopres in senso picassiamo gli oggetti e i rapporti fra |
madesimi.

In un primo momento della sua attivita, De Tora pretendeva di prendere contatto con la realta sul filo di
un'evocazione regressiva, che lo riportava a figure e a colori essenziall dell'infanzia, adeguata tout court con
yna natura non ancora sconvolta dal macchinisme industriale ne invasa dai rifiuti non bicdegradabili del
cosiddetio =« benesseren,

L'esito era perd dobbligo nella ricostruzione e nello studio delle forme, pid che in una gratificazione
asistenziale; lipotesl dello sbocco nell'esistente o meglic in cid che la memoria accarezzava come esistito
realmente si andava rovesciando in quella di un nuovo inguadramento, di una ricostruzione di un altro ordine
di seqgni, autonomi, preesistenti, antichi,

De Tora cosi scopre la via metamorfica che porta dalla protesta e dal rifiute alla comunicazione, non dei
rozzi contenuti dello scacco personale o della dilacerazione, ma del modo di rompere con un mondo e del
connesso mado di ritrovarne un altro, per simboli, per frammenti, per cadenze e momenti. Cosi si rende conto
che guanio pid sottopone ad esame i reperti memoriali, quanto pid i confronta fra di loro per estrarne gli
schami archetipici, quanto pild si avvicina alla struttura, che egli sospetta perentoriamente geometrica,
fondata su un codice di triangoli, di cerchi, di quadrati @ comungue di forme elementari @ inconfondibili, tanto
pii mette d'accordo [a mitologia della sua coscienza con il progetto d'invenzione di un nuovo linguaggio, di
una nuova natura, di un nuovo ordine sociale, razionalmente motivato.

Geometria, quindi, come utopia, che & tanto pid utopia quanto pid & geometria, ovvero misura di una terra
dell'uomeo, liberata dal condizionamenti della visceralita, del sadismo, del potere, una terra aperta a tutti, se
infatti ognuno & soggicgato al fascino della limpidezza e della definitivita, che intanto si veicolano attraverso
il contaminato e il provvisorio, spesso tra loro coniugati. Ma aperta soprattutio al piacere di cogliere e
proporre analogie tra esperienze quotidiane ed esperienze metatemporali, ad ssempio fra le varizioni delle luci
del sole e | mutamenti di cifra, sla pure guasi impercettibili, delle forme nella loro ascensione verso |'idea
fondamentale o nella rispettiva discesa dal sopramondo ideale verso llincompiuto, verso l'incerto, verso uno
stadio connotato dalla fluidita e dalla reversibilita.

Dalla presentazione del catalogo alla personale
alla galleria « Segno Gralicos, Venezia giugno 1974 Ugo Piscopo

Gianni De Tora (Caserta 1941) ha esposto una serie di lavori che, nell'arco breve di due anni, pervengono ad
un progress sintentico di colorefforma. Se certi lavori del 1976 ancora prescindevano da una indagine sulla
struttura geometrica della forma (I'ellisse contrastato nelle strisce cromatiche interne e nella guadrettatura di
fondo, nel divenire cerchio occupa lo spazio bianco di supporto con una sequenza di continuita studiata e
matematicamente inequivocabile), le odierne seguenze sulla «diagonales lasciano wun solo, ampio, respiro
all'indagine sull’'occupazione spaziale da parte dei timbri colore. De Tora inizia la sequenza con una mMise en
abime dello spettro cromatice, riportate in cima ad ogni sezione temporale della sequenza (come indice dello
spettrofiride delle stampe fotografiche); variando la combine dei toni base sul versante caldo e freddo,
determina un punto variamente intermedio per l'azzeramento cromatico. Il lavoro, esplicato su una qua-
drattatura del supporto telate, compie un ulteriore sprofondamento dell'immagine, tesa alla occupazione
Spaziale attraverso un dosaggio preciso dei quanti di percezione visiva. Mella prima seguenza le diagonali
sottili saranno esattamente un guinto dell'unitd di base del guadrettato, opponends la combine dei toni,
timbrici ad un livello altamente =coloratos limmaging «diagonales avrd un Suo puro senso cromatico. Le
restanti quattro sezioni intermedie saranno un calcelo di progressione. Man mano che la diagonale si
avvicinera allo spessore dell'interc guadretto, la combine cromatica variera la sua incidenza nell'ordine di
predominanza dei timbri. L'ultima sezione perderd il concetto visivo di diagonale (essa & ormai impressa nella
nostra ritenzione visivolmnemonica) per addivinire a puro spazio occupate da una banda ritmica di colore.
Tesi & dimostrazione in De Tora combaciano. La percezicone visiva, macroscopicamente espansa nella sua
fenomenclogia ottica, riporta in queste indagini caleolate sulla matematicitd del rapporti formalcolore al
concetto tipico del processo quadricromico della stampa, ove 'accostarsi pid o meno intenso di forza retinata
?El 4 colori di base determina la lettura reale del «colores riprodotto, mentalmente riunibile al concetto di
arma reale.

In wgd'Arses n. 90, Milano giugno 1979 Giorgio Sebastiano Brizio
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If sole si riflette in mare
1973, cm 50 x 70
acrilico su tela
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Costruzione del sole
1974, cm 0 3
acrilico su tela
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Mostra personale
Arte Studio Ganzerli
Napoli maggio 1975
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Sequenza
1974, cm 130 x 100
acrilico su tela
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Mezza 'X
197!

acrilico su tela

1979-1980 L'lmmaginario Geometrico /
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Le E‘I.IJQ'DGIJIII.
1978, cm 300 x 70 (B pezzi cm 30 x FO)
acnlico su tela

Nl cerchio primario
1977, cm 130 x 100
acrilico su tela
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Le diagonall asimmetriche
1979, cm 130 » 100
acrilico su tela

g
5
S
o)
Q
5
Q
0
m
=4
5
0
el
>
m
3
z
>
4
o

7} i0design FCA made 2015 ED’:‘NNEDETDQ’:‘

>y POPDP PRI b bbb b b THE WORLD IS GEOMETRY




EDIT June 2015

Luigi Paolo Finizio
L'lmmaginario Geometrico

gruppo «Geometria e Ricerca»
ISTITUTO GRAFICO EDITORIALE ITALIANO

sintesi digitalizzata della sezione del volume
sul Maestro Gianni De Tora

©Eredi De Tora - IGEleditore
2015 All Right Reserved

¥ i0design FCA made 2015

WEB PLATFORM INTEGRATED
>y THE WORLD IS GEOMETRY

»»»»»»»»»»» >y




